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论民窑瓷器发展的规律和贡献
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摘　要

自从瓷器发明以后 ,民窑瓷器便与中国历史和文化的发展密不可分 , 千百年来在陶瓷发展的历史上占有重要地位。本文就民

窑瓷器发展规律性的特点 、艺术品味 、在促进民族工艺融合和中外经济工艺交往中的作用等问题作一些初步的探讨。
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Abstract

Civilian kiln ware has been closely related to Chinese history and culture since the invention of porcelan.For centuries , it

takes a significant role in the history of ceramic development.A preliminary discussion is provided on the characteristic of the

developing laws of civilian wares , artistic qualities and its function to promote the combination of national crafts as well as sino

-foreign economic technology exchange.

Keywords　civilian kiln ,porcelain

1　民窑瓷器发展的规律性特点

根据考古调查积累的资料判断 ,民窑瓷器发展的

规律性的特点表现在以下几个方面:

瓷器手工业作坊开始出现时 ,对瓷土等原料有很

强的依赖性 ,主要是单家独户生产的手工业作坊 ,在出

瓷土的地方建窑 ,生产民众日常生活用具 ,如碗 、盘 、

碟 、瓶 、罐等类产品 。随着生产的发展 ,有的作坊积累

了比较雄厚的资金 ,技术力量较强 ,品种日益丰富 ,瓷

器水平也比较高 。资金和技术较弱的小作坊 ,产品单

调 ,艺术水平低 。瓷器是比青铜器 、漆器 、木器等任何

材料制作的用具都受欢迎的用品 ,一个作坊建立起来 ,

生产出大家都喜爱的瓷器 ,享有一定的名声 ,周围会有

人来建窑办作坊 ,生产同类或相似的产品 ,形成巨大的

瓷窑群 。春秋战国和汉代的浙江杭州湾 、宁绍平原的

上虞 、萧山 、绍兴 、余姚 、宁波等地的原始青瓷 、早期青

瓷和印纹硬陶的窑群就是这样发展的例证。在绍兴富

盛 、萧山进化区等地 ,考古工作者发现规模巨大的窑址

群有二十多处。以富盛长竹园窑址群为例 ,面积在一

万平方米以上 ,用龙窑烧瓷 ,很多作坊有上下叠压的龙

窑 ,已暴露的二处叠压竟五条之多
〔1〕
。各家作坊都用
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这里的瓷土烧瓷 ,顺坡筑窑 ,即用龙窑烧瓷。龙窑的叠

压说明烧瓷时间较长 ,只要条件具备 ,此类作坊会一代

一代发展下去。西汉的原始青瓷 ,东汉的早期青瓷也

是沿着这样的方向发展起来 ,江苏宜兴的丁蜀镇附近

就发现了汉代窑群
〔2〕
,浙江的金华 、慈溪 、上虞 、宁波 、

湖南等地汉代瓷窑的发现情况也说明这一点
〔3〕
。

由农业的副业发展成独立的手工业 ,中国历来是

一个以农为本的社会 ,农业状况决定社会的繁荣和稳

定 ,农业是经济的重心。社会绝大多数人是农民 ,制瓷

工匠大多数来自农村 ,一般民窑多以农业副业的形式

出现 ,规模不大 。这些作坊往往是陶器和瓷器同时生

产。考古发现的商代晚期的瓷窑 ,也就是最早的龙窑

遗址资料显示 ,原始青瓷生产不多 ,普通红陶 、灰陶和

印纹硬陶器物占很大比例
〔4〕
。在以后发展的岁月中 ,

陶器和瓷器逐渐在不同的作坊里生产 ,瓷器成为社会

上高级生活用具 ,瓷土的开发 、窑炉建筑 、釉料的配制 、

拉坯 、装饰等工序都向科技含量较高的方向发展。制

陶作坊仍然向广大民众提供廉价用具 ,尽管制陶作坊

也可以发展成规模较大的作坊 ,但工艺要求一直都比

较低。这样越来越多的制瓷作坊也就脱离农业 ,向独

立手工业方向发展 ,与城镇市民生活和商品经济的发

展越来越密切。到三国两晋南北朝 ,瓷器生产在南方

得到广泛的发展 ,由长江下游的浙江 、江苏 、安徽 、江西

向福建等沿海地区以及长江中 、上游地区发展 ,北朝时

期的北方也建立了自己的瓷窑体系 。这个时期的瓷器

生产 ,突出的表现是地域宽广 ,品种增加 ,瓷器用具广

泛应用在饮食 、盛物 、祭祀 、陪葬 、文房 、陈设 、豪门贵族

高大建筑的排水接水设施等领域。在这个历史时期制

瓷工艺提高很快 ,尤其是实用和美观方面深受好评。

青铜器 、漆器 、陶器等日常用具落在青瓷后面 ,瓷器在

生活中的作用大大增强 ,在中国文字上第一次出现

“瓷”字。将“次”(表示读音),“瓦”(表示泥土制作的本

质)结合起来 ,给予这种坚硬 、有釉 、美观用具以名字 ,

在本质上就与陶器截然不同了 。从晋人开始有人用写

诗加以歌颂 ,例如晋人潘岳在《笙赋》中写道:“解严颜 ,

擢幽情 ,披黄苞以授甘 ,倾缥瓷以酌酃” 。瓷器生产最

发达的浙江金华地区 ,已经发明化妆土工艺来掩盖胎

体的粗糙 ,增加釉的明亮程度。这一技术在青瓷工艺

进一步提高之后就不用了 ,而北方许多民窑则继续广

泛采用。

物尽其用是民窑瓷器发展的基本原则 ,各地制瓷

作坊将采来的瓷土 ,精细原料制作高档用具或陈设艺

术瓷 ,粗料作粗瓷 ,下脚料则用来生产黑瓷 ,因为黑釉

掩盖能力强 。这些档次不同的生活用瓷 ,价格有高有

低 ,能满足广大社会不同阶层的需求。这种物尽其用

的作法反映民窑工艺能力的提高 ,因为不同品种的瓷

器都要求不同的科学知识 ,并不是不费力就可以作出

来。比如青瓷 、酱色釉瓷和黑瓷在胎 、釉配方和烧成气

氛的控制上都有不同要求 ,都要求以科学技术作基础。

随着岁月的发展和经济的发展 ,各个品种都在提高。

到东晋时期黑瓷已经不满足于用下脚料来制作 ,水平

大大提高 ,和青瓷一样进入艺术瓷的领域 。元明清以

后发展起来的官窑占有最优质的瓷土 、配釉原料 、技艺

高超的工匠 ,同时宫廷积累历代最好的工艺品和外国

朝贡的艺术珍品可供参考 。有皇帝最欣赏的艺术家来

参与创作 ,包括器形设计和装饰绘画。不惜工本 ,瓷器

作得豪华 、典雅 、新奇 ,甚至精美绝伦 ,代表了一个时代

瓷艺的最高水平而备受人们的称赞 。这些绝世的优秀

之作也为民窑模仿 。但是 ,官窑的发展方向是向宫廷

艺术的方向发展 ,代价很高 ,做不到民窑那样精打细

算 ,物尽其用 ,而且高高在上的气势让人可望而不可

及 ,精美富贵的品质庶民百姓不好使用 ,不可能在社会

普及 ,其工艺很难推广。民窑则贴近庶民生活 ,质朴亲

切 ,这些因素使民窑工匠受约束少 ,创作思路比较活

跃 ,优良的工艺技巧能代代相传 ,民窑和官窑一样能体

现民族工艺的精神。

民窑发展要以社会经济状况为依托 。民窑的生产

活动是社会经济的有机组成部分 ,农业形势好 ,社会安

定 ,商业流通好 ,就能收回资金扩大再生产 ,社会风气

中的某些嗜好如饮茶 、斗茶 、饮酒风气也在各阶层广泛

兴起 ,对瓷器生活用具提出了更多更高水平的要求 ,民

窑生产由此得到相当好的发展 ,所以民窑生产带有很

强的商品性质。这个变化在窑址调查中看得很清楚 ,

一个窑系开始的时候窑场主选择的地点最注意的是瓷

土原料 ,例如北宋时期的龙泉窑 ,规模大 ,就在有瓷土

的矿场附近建窑 ,但大多数窑场还是就地销售产品。

因为这个时期浙江东北部靠海很近 ,越窑青瓷还在大

规模生产 ,艺术水平很高 ,在市场上占有较大的份额。

而当时龙泉青瓷工艺不够成熟 ,在封建商品经济中还

不重要 。在浙江以外地区发现北宋龙泉青瓷很少 ,在

海外各国几乎没有出土。由此可以看出龙窑修建围绕

瓷土而定。南宋时期 ,城市发展 ,市民经济活跃 ,饮茶

斗茶饮酒风气更盛 ,各地经济交流加强 ,政府鼓励海外

贸易等因素的促进之下 ,龙泉青瓷商品意识明显增强 ,

生产提高也很快 ,考古调查发现窑场建立比较注意交

通 ,一些重要窑址靠近大路或溪流旁边 ,和主要运输水
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道瓯江联系密切 。很清楚窑场主已经把选择原料和交

通运输放在同等重要地位 ,龙泉青瓷生产进入很活跃

的时期 ,青瓷的质地 、制作工艺和艺术水平大幅度提

高 ,如薄胎厚釉 ,有美玉一般质感的粉青 、月白 、梅子

青 、翠青 、虾青 、蟹壳青 、鹅皮黄 、灰青釉等不同档次的

产品大量生产出来 ,改变了龙泉青瓷创业初期那种一

览无余单调的玻璃质釉。品种也极大丰富 ,有日常用

的器具 、陈设艺术瓷 、文房用具 、侍神用具 、医药用具 ,

鸟食罐 、仿上古三代的青铜器和玉器造型以及专供某

些地区需要的外销瓷等。在元代 ,海上贸易即陶瓷之

路空前发展 ,龙泉青瓷生产数量猛增 ,考古调查中发现

的窑址高出宋代三至四倍。从窑址情况分析 ,有规模

较大的作坊 ,但大量的是单家独户生产的小作坊 ,有的

小到只有一条窑 ,一块小平地搭建一个简陋工棚 ,粉碎

练泥等活动主要在露天进行 ,也有规模相当大 ,工艺水

平很高的作坊。元代龙泉青瓷有白胎 、铁骨胎 、厚釉如

美玉的高档艺术瓷 ,而大多数是供庶民百姓使用的民

用粗瓷 ,这些民用粗瓷水平也在提高。其他一些地区 ,

如景德镇的青白瓷 、福建德化窑的白瓷 、青白瓷 ,同安

窑的划花篦纹青瓷 ,广东西村窑 、潮州窑的瓷器情况基

本是一样的 。作为大的在社会有广泛影响的民窑瓷

系 ,它们的发展必须有:第一 ,经济发达的商业城镇作

为它生产瓷器的集散地。第二 ,有便利的水陆交通线

作为运输和销售的网络。这样 ,作坊主和制瓷工匠才

会千方百计开拓生产领域 ,提高工艺技术 ,适应社会多

方面的需要。在四川 、甘肃等地 ,考古工作者也发现一

些有相当水平的瓷窑遗址 ,由于不具备以上条件 ,经营

规模不大 ,技术提高不快 ,生产越来越小 ,最终没有发

展起来。相比之下元明清时期的官窑瓷器只对皇帝和

宫廷负责 ,脱离社会 ,往往随当时王朝的兴旺 ,统治者

的提倡 、追求 ,财政拨款充足而发展 ,也随王朝的衰败

而凋落。

2　活泼新颖的艺术品味

民窑瓷器的发展过程中 ,其艺术特点主要表现在:

第一 ,浓郁的地方风情。民窑的地理分布宽广 ,长

江以南 、黄河流域的北方 、沿海地区 、内陆地区可以分

出不同的窑系 ,产品有浓郁的地方特点 。这些来源于

民间的工匠就在当地生活学艺 ,一般不大四处流动 ,因

此对当地制瓷原料的本质特点 ,民众用瓷的情趣很了

解 ,掌握的是当地的工艺传统。他们最知道作出怎样

的瓷器才能有人买 ,符合市场销路。各地区的原料品

质 、风俗习惯 、审美情趣和信仰都不相同 。这些因素造

成各地瓷窑体系形成浓郁的地方风情 ,例如唐代浙江

的越窑青瓷 ,河北的邢窑白瓷 ,河南巩县窑的唐三彩釉

陶和白瓷 、黑瓷 、湖南长沙窑的釉下褐绿彩 ,安徽淮南

地区的寿州窑 ,四川的邛窑等 。宋代的磁州窑 、龙泉

窑 、耀州窑 、临汝窑 、景德镇窑 、德化窑 、建窑 、定窑 、钧

窑等窑区域性的特点特别明显 。

第二 ,粗料细作 。就原料的开采情况来看 ,有的窑

场能开采到精细优质的原料 ,如景德镇的湖田窑 ,福

建的德化窑等。大多数民窑就地取材 ,开采的原料不

会很精细 。但工匠通过顽强的劳动 ,粗料细作 ,生产出

美观实用的作品 ,不但好用 ,而且能美化生活 。宋金元

时期北方最大的民窑磁州窑 ,用当地的大青土(即北方

坩子的一种)作原料 ,它能学习定窑生产出一些细白

瓷 ,但大多数是粗瓷 ,有白瓷 、黑瓷 、酱釉瓷和低温釉

陶 ,广泛施化妆土 ,以划花 、刻花 、剔花 、釉上彩绘 、釉下

彩绘 、绿斑 、褐斑 、黑釉酱斑 、白釉划花 、黑釉划花 、酱彩

划花 、珍珠地划花 、绿釉釉下黑彩 、雕塑等技法 ,创造了

许多纯朴 、生活气息浓郁的作品 ,有很高的艺术水平。

有用精细如绣花针一样的工具线刻花纹;有在白釉或

黑釉上或刻或剔 ,或两种手法并用 ,把花纹以下的釉层

剔掉;有的一直剔到露出粗糙的胎面 ,使带釉的花纹部

分和胎体色调形成强烈的反差;有的剔到露出洁白化

壮土层 ,使主题花纹格外醒目 ,真是“以物写心 ,不为物

障” 。

第三 ,激情满怀的书画艺术。民窑工匠可以自由

地在瓷器上绘画写字 ,最突出的是磁州窑 ,用黑彩在白

瓷胎体上画画写字。这些书画艺术和当时的文人士大

夫的作品相比有文野之分 ,精粗之分 ,但有它的特色。

由于工匠们平静单纯 ,生活根底扎实 ,视野比较宽阔 ,

在瓷器上画的画 ,写的字都纯朴 、浑厚 ,没有无病呻吟

的病态。以绘画为例 ,题材广泛 ,有作边饰或辅助花纹

的回纹 、几何线条 、波浪纹 、卷枝蔓草等 。作主题花纹

的主要有牡丹 、月季 、菊花和闲花野草 、游龙飞凰 、禽鸟

野兽 、山林中的小雀 、荷塘溪流中的鸭鹅和游鱼等 。绘

画从小桥流水人家的田园小景 ,到气势恢宏的高山瀑

布 ,从农家茅舍到市井小民 ,从神仙故事到严肃的历史

题材 ,这些紧贴人民生活的通俗的艺术领域是民窑的

优势 。一九七★年河南省镇平县出土一件白瓷黑花梅

瓶高 49厘米 ,小口细颈 ,丰肩长腹 ,中腹饱满 ,下腹瘦

长;胎施洁白化妆土 ,肩和上腹以黑彩绘锦地纹 ,衬以

白色卷枝花;中下腹以黑彩绘茁壮的牡丹和多姿的莲

瓣 ,上罩白釉 ,花纹壮实生动 ,与胎釉对比鲜明 。挺拔
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高挑的造型结构 , 对比鲜明的花纹使人产生许多联

想
〔6〕
;说起梅瓶人们可以想象 ,在黄土高原 ,黄澄澄的

大路从脚下延伸至遥远 ,广袤的大地点缀着村镇茅舍 、

酒肆小店。勤劳的人民祥和善良 ,在这样的环境中生

产劳动 ,丰收之后他们也会置身酒店 ,村姑为他们抱出

一瓶美酒 ,瓶就是磁州窑的梅瓶 ,抱瓶的姑娘健壮的体

魄 ,红润的面孔 ,高高的胸脯 ,明亮的眼眸闪灼出青春

的光彩。酒美 、人美 ,瓶也美 ,让人陶醉 ,诗人情不自禁

的写诗称赞:“欲把梅瓶比西子 ,横竖刚柔总相宜” 。上

海博物馆收藏一件虎形枕 ,是山西地区金代磁州窑产

品。枕塑成一个老虎形状 ,虎眼圆睁 ,竖耳 ,卷尾伏卧 ,

满身用黑彩绘虎皮纹。在白色枕面上作画 ,开阔水面

飘浮一物 ,上立一长尾鸟 ,天空双雁高飞 ,枕底墨书“大

定二年(1162年)六月二十日”铭。磁州窑在元代还在

继续发展 ,生产大量优秀之作。广东省博物馆收藏一

件横宽40.5厘米的长方形枕 ,主题花纹是《西游记》中

的唐僧取经图 ,唐僧师徒四人在山道中艰难行进。枕

面四角绘折枝菊花 ,前壁绘黑竹 ,后壁绘猛虎 ,两端绘

牡丹图案 ,枕底楷书“古相张家造”铭记
〔7〕
。唐僧取经

是一个真实的故事。唐太宗贞观年间(627-649年)僧

人玄　为了弄清佛经教义决心到天竺取经 ,历尽艰苦 ,

费时七年 ,来往走了几万里路 ,取回六百多部梵文(印

度古文字)佛经回长安。回国以后 ,奉旨主持佛经翻

译 ,口述西行见闻 , 由门徒辩机写成《大唐西域记》 ,后

来慧立 、彦宗又写《大唐大慈恩寺三藏法师传》内容为

西域及佛教发源地见闻 ,一是佛教徒的传记都充满神

异的色彩
〔8〕
,二是唐宋以来民间有许多故事 、神话广为

流传 ,为人民大众喜闻乐见 。明朝吴承恩汇集这些传

说写成《西游记》影响极为深远 。这件瓷枕对研究这部

文学名著的成书过程有重要价值。明朝中后期景德镇

生产大量的青花瓷器 ,不但内容极为广泛 ,而且画得诗

意盎然 。很多画面抽象 、夸张 ,大写意 ,往往是工匠激

情满怀一挥而就 ,真的达到绘画艺术追求的“无迹可

寻 ,然后入神”的境界 。

在瓷器上书写文字在宋以前就有 ,唐代长沙窑青

瓷上就有诗和警语 ,由于是在青釉釉下用铁质或铜质

彩料写字 ,烧后呈褐或绿色 ,往往字迹不够清晰。磁州

窑写字画画多是白瓷黑字 ,是纯粹的传统书画艺术 ,宋

金元三个时代的产品都有脍炙人口的唐诗 、动人心魂

的宋词 、讽刺和揭露现实黑暗的元曲等 。例如控拆战

争的残酷给人带来的灾难 ,王冶秋访日时在日本看到

一件磁州窑枕 ,上面的文字引用白居易反映战乱岁月

的亲人离散的痛苦的诗“`时难年荒世业空 ,弟兄羁旅

各西东 。田园寥落干戈后 ,骨根散作九秋蓬 。共看明

月应垂泪 ,一夜乡心五处同' 。近余游颖川 ,闻金兵南

窜 ,观路两房 ,骨肉满地 ,可叹可叹 ,为路途堵塞 ,不便

前往 ,仍返原郡 。又闻一片喧哗 ,自觉心慌 ,思之伤悲

感叹 。在家千日好 ,出门一时难 ,只有作诗 ,少作心安 ,

余困居塞城半载 ,同友修枕二十有余。时在绍兴三年

(1132年)清和望月也” 。1133年是金太宗完颜晟天会

十一年 ,此枕为北方磁州窑产品 ,但修枕人在上面书写

年号确实为南宋的年号 ,说明中原人民对金人统治的

反抗 。有的瓷枕上还以尖锐的言辞揭露和警告那些贪

官污吏和富商不要过于腐败 ,否则没有好下场 ,如一件

瓷枕 ,枕面写的词牌为《朝天子》 :“左难右难 ,枉把功名

干 ,烟波名利不如闲 ,到头来无忧患;积压堆金 ,无边无

岸 ,限来时 ,悔恨晚 ,谁救得贪心汉 。”有些叙述灾难岁

月 ,孩儿离家出走 ,父母抚肩送行和叮嘱的悲凉情景 ,

如一件瓷枕上写道:“ ……过桥须下马 ,有路莫行船 ,未

晚先投宿 ,鸡鸣早看天 ,古来冤枉者 ,尽在路途边。”有

宣扬修身养性 ,明哲保身的思想:“众中少语 ,无事早

归” , “清静道德” ,有希望国家平安的“家国永安”。到

元代磁州窑 ,这些内容还在丰富。有些则是文理欠通

的打油诗 ,如一件瓷枕上写道:“风波实怕唇舌休 ,卦鹤

长鹤短无生 。下劝鱼家共樵家 ,从今莫说贤鱼话。得

道多助失道寡 ,鱼也在他 ,贤也在他 ,山坡黑羊” ,朴实

憨厚的述说着清贫的人生。有的说来朗朗上口 ,让人

心眼明亮 。如一件瓷瓶上写着:“晨鸡初叫 ,错鸦争噪 ,

哪一个不在红尘里闹 。山条条 ,水条条 ,今日少年明日

老。江山依旧好 ,人不见了。”二十多年前在北京故宫

看明代大画徐渭的一幅画 ,叫墨葡萄 ,题诗大意思 ,半

生居魄已成翁 ,只缘生在离乱中。笔底明珠无处卖 ,闲

抛闲掷野藤中。”前者粗犷 ,后者典雅 ,前者有浓浓的野

味 ,后者文气十足 ,但对人心灵的振撼确是共同的 。磁

州窑上的文字资料是研究宋金元时期北方社会有价值

的历史资料 。民窑工匠在艺术上的潇酒豪放的风格 ,

与传统的书法绘画相结合 ,民族文化的气派就特别突

出。

3　民窑在促进各民族陶瓷工艺融合方
面的作用

中国是一个多民族国家 ,许多民族在历史上发展

起自己的陶瓷手工业 ,生产出符合本民族生活习惯的

器物 ,比较突出的有渤海 、辽 、西夏 、金。他们在很远的
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时期就与汉人地区有交往 ,受汉人影响 ,生产力与生产

关系都得到发展 ,也向汉人学习先进的陶瓷工艺。在

他们的首领建立政权以后 ,社会发展的过程加快了 ,强

大的武装对中原不断地进行侵犯 ,十二世纪以后这种

情况愈演愈烈 ,但民间的经济贸易往来不断 ,汉人的瓷

器最受欢迎。考古资料显示 ,渤海 、辽 、西夏 、金政权控

制区的墓葬中出土的陶器 、瓷器 、釉陶作品有本民族生

产的特点 ,但大多数是来自汉族各个窑系的产品。那

些少数民族地区的陶瓷 ,从造型到装饰都学习汉人工

匠的工艺。而少数民族地区优秀的生活用具 ,也有不

少是向汉人陶瓷工匠学习的 ,如唐代邢窑的白瓷就吸

收契丹民族在马上爱用的皮囊壶 ,这类作品在西安地

区唐墓和河北内丘邢窑窑址里都有发现
〔9〕
。不但造型

像皮囊壶就是花纹装饰也和契丹人在皮囊上绣出的花

纹 、垂惩一样。这些少数民族贵族集团建立政权以后 ,

也按照汉人的统治方式建立皇宫 、都城 、官府衙门 、寺

庙 、坟墓等 ,这些建筑构件中的琉璃制品 ,也学习汉人

工艺 。甚至在这些民族政权控制区域的陶瓷作坊也雇

用汉瓷工匠来传授技艺或直接进行生产 ,共同的工艺

意识和使用习惯的形成 ,促进制瓷工艺的融合 。例如

渤海 、辽 、西夏政权控制下的陶瓷 ,民族特点就很明显 ,

到金人政权下的陶瓷和汉族人民使用的陶瓷 ,无论是

东北地区还是关内都没有多少区别 ,元朝之后全国上

下形成一个统一的风格。

4　民窑在促进经济文化发展中的作用

第一 ,促进海上贸易发展 ,促进海上交通线不断拓

展。

汉代就有青瓷输出海外 ,在中国的近邻东南亚一

些国家就发现东汉时期浙江生产的刻波浪纹的青瓷碎

片
〔10〕
。日本法隆寺献纳物中还保留着南朝到初唐时

期的青瓷盘口罐韩国武宁王墓出土相当数量的中国南

北朝瓷器。韩国珍藏着中国最早的白瓷 ,以后随贸易

的发展和海上 、陆上交通线的开拓 ,中国瓷器越来越多

地流入到世界各地 ,由于瓷器很受人们欢迎 ,它又更加

促进了海上贸易的发展 ,推动着海上交通线不断拓展。

九世纪以后陶瓷输出形成规模 ,如浙江宁波和义路唐

代港口遗址发掘出土的唐代沉船和 900多件瓷器 ,时

间最早的一件是越窑青瓷年款为大中二年(848年),

与越窑青瓷同时出土的有质量很高的长沙窑瓷器 ,这

种高水平的青瓷和釉下彩的瓷器也是在九世纪以后生

产出来的
〔12〕
。晚唐五代产量较大 ,销售到海外的瓷窑

相当多的产品有越窑 ,婺州窑 、瓯窑 、邢窑 、巩县窑 、早

期定窑产品和长沙窑釉下彩瓷器。上述各窑的产品有

青瓷 、青釉釉下彩 、白瓷 、三彩釉陶 、单色釉陶 ,还有沿

海地区生产的质地较粗的瓷器 ,如广东潮州北山窑 、梅

县水车窑 、新会窑的青瓷。广东青瓷在日本 、东南亚 、

南亚地区都有出土 ,浅灰胎 ,粗厚坚硬 ,表面施一层厚

厚的玻璃质釉 ,开细碎片纹 。出土唐代瓷器较多的地

点有南亚的印度 、巴基斯坦 、斯里兰卡 、西亚及中东地

区的伊朗 、伊拉克 、阿曼 、非洲的埃及和坦桑尼亚等 、东

南亚的泰国 、缅甸 、越南等 。唐朝距今已过去一千多

年 ,陶瓷文物一般很难见到 ,然而上述国家和地区的海

陆交通线上 、政治经济中心城市遗址发现很多 ,斯里兰

卡北就在保克海峡贾夫纳半岛古代遗址出土的唐代邢

窑 、巩县窑白瓷 、三彩釉陶 、长沙窑釉下彩瓷器 、越窑青

瓷碎片数量之多 ,质量之精十分惊人。斯里兰卡是个

不大的岛国 ,与印度紧邻 ,它是唐代商船队通往波斯

湾 、红海到达中东 、非洲地区的必经之地 ,这里是运送

瓷器的中转站 ,所以留下许多瓷器 ,而埃及上京福斯塔

特城遗址出土的中国瓷器就更多 ,这些考古实物资料

说明瓷器的输出促进了海外贸易的发展和海上交通的

开拓 。

宋元时期 ,封建商品经济得到长足发展 ,政府提倡

海外贸易 ,陶瓷器皿和用瓷器作包装的物品大量输出

海外 。陶瓷与丝绸 、铁农具 、铜钱等一样成为海外贸易

的主要商品 。民窑发挥的作用更大 ,表现出更顽强的

生命力。

第二 ,促进各个窑区经济的发展。社会上一种生

活习俗的出现 ,如饮茶 、斗茶 、饮酒风气的出现 ,很容易

在社会上传开 ,这些活动使人得到物质和精神上的享

受。同时也要品评他们所用的陶瓷用具 ,所以一种社

会风气的出现像滚雪球一样对民窑瓷器的发展有推动

作用。而品质高雅的瓷器又给这种风气增加许多情

趣 ,消费的增加使瓷器 、茶叶以及其他交易活动活跃起

来。在考古调查中发现 ,十二世纪以后许多地方因为

瓷窑的建立而地方经济明显得到发展。有些城市就是

因瓷器生产而出名 ,如唐代的内丘 、余姚 、宋代的曲阳 、

耀州 ,如北方民间流传很广的民谣:“六月十五日下雨

点 ,耀州城买大碗”。有些以前不起眼的小地方也因瓷

窑的产品而成为远近闻名的集镇 ,如定窑的龙泉镇 ,耀

州窑的黄堡镇 ,龙泉窑的琉田镇 ,登丰窑的曲河镇 ,吉

州窑的永和镇 ,建窑的水吉镇 ,广窑的佛山镇 ,湖田窑

的景德镇 ,山西浑源窑的龙泉镇等。这些集镇因瓷窑

而发展 。如河南登丰的曲河镇“当有宋时 ,窑场环设 ,
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商贾云集 ,号邑巨镇” 。
〔13〕
瓷器生产的活跃带动其他手

工业 、商业贸易的发展 ,政府得到可观的税收
〔14〕
。它

们的出名也为瓷窑注入活力。宁波 、广州 、泉州 、同安 、

潮州等沿海城市在十二世纪以后继续发展或兴盛 ,周

围瓷窑的兴起 ,景德镇 ,龙泉窑瓷器运到这里 ,也为这

些城市的发展提供充分的货物由于有这些城市将瓷器

输出去赚回资金 ,而充满生机。沿海瓷窑和有通海条

件的瓷窑生存能力增强很多 ,在促进社会经济发展中

民窑的作用很明显。

第三 ,冲破封锁 ,让瓷器走向世界。当封建皇帝及

其政府实行闭关锁国政策 ,断绝与海外各国通商贸易

的时候 ,民窑瓷器 ,尤其沿海地区的民窑瓷品 ,以其天

高皇帝远 ,不买政府的帐 ,和熟悉海上通道的优势 ,冲

破封锁 ,大量将价廉物美的各类瓷器运出海外 。明朝

中叶以后 ,中国封建社会走上衰落的道路 ,实行严厉专

制统治 ,尤其嘉靖万历时期 ,闭关锁国政策愈演愈烈 ,

达到沿海民众船舶寸舨不许下海的地步 ,然而就在这

个时期民窑的青花瓷器以空前规模输往海外各国 ,包

括在亚洲的韩国 、朝鲜 、日本 、东南亚各国 ,远到南亚 、

西亚 、中亚 、非洲 、欧洲 、美洲大陆。在美国佛罗里达的

希格里遗址发现嘉靖 、万历 、晚明和清康熙 、雍正 、乾隆

至晚清的青花瓷片 ,这种顽强的生命力以及在促进中

外经济文化交流中的作用其官窑瓷器是做不到的 。

5　民窑瓷器在促进工艺交流中的作用

中国瓷器无毒无味 ,便于拭洗 ,不藏污纳垢和典雅

的艺术风格深受人们喜爱 。早在唐代出生于阿拉伯港

口城市的商人苏来曼在游记中说 ,中国瓷器具有:“玻

璃般的细腻和水一般的明沏。”中国瓷器输出到一个地

区 ,从社会上层到一般庶民百姓家庭都爱用 ,不同国

家 、地区 、民族 、信仰和生活习惯的人都接受它 ,欢迎

它 ,所以在有能力有技术生产陶瓷的国家和地区 ,中国

陶瓷器运来不久 ,仿制品就应运而生 ,例如中东的伊斯

兰地区生产了许多中国陶瓷的仿制品。日本三上次男

教授在《陶瓷之路》一书记录了埃及佛斯塔特遗址出土

的埃及生产的陶器 ,他指出:“在这些埃及生产的陶器

中 ,大约百分之七十至八十是中国陶瓷的仿制品。当

输入中国陶瓷时 ,很快就在同时期里作出这种仿制品

来。”在输入三彩陶器的九至十世纪 ,模仿三彩陶器而

生产出多彩彩纹陶器;输入越窑青瓷时就仿制了同样

釉陶器
〔15〕
。中国的邻国朝鲜 、日本 、越南 、泰国等国家

后来兴起的陶瓷手工业在工艺技巧方面所受的影响就

更明显 ,这些方面体现出民窑工艺对外的传播性。

民窑工匠也很注意吸收外域优秀工艺制品的优点

发展自己的工艺 。和明清御窑厂相比 ,在其发展过程

中比较活跃 。为适应复杂变化的社会需要 ,既满足国

内的需要 ,也满足不同国家和不同民族消费的需要 ,从

作坊主到工匠都积极学习外来优秀工艺品的造型 、花

纹装饰和色彩。千百年来民窑的发展不仅仅是数量的

增加 ,而是一代一代工匠不断注入新鲜血液 。例如唐

朝陶瓷器中的凤首壶与波斯的胡瓶 、波斯果实纹钵和

唐白瓷贴花高足杯基本一样;波斯银质酒杯和唐白瓷

三彩中的高足杯一致;波斯银质八曲银杯和唐白瓷 、青

瓷中的六曲高足杯结构一样;波斯青铜双柄尊和唐白

瓷 、青瓷双龙尊造型结构基本一样 ,波斯狮头形银杯和

唐白瓷 、三彩釉陶中的狮头 、牛头 、羊头杯一样 。唐代

陶瓷图案中的联珠纹 、卷草纹 、葡萄藤蔓 、武士骑射 、禽

鸟踏枝 、联珠镶宝石等内容和排列方法都在公元一至

五世纪的波斯工艺品上找到相似的东西
〔16〕
。这种现

象宋代要少一些 ,到明清景德镇的官窑瓷器也学习中

东伊斯兰文化精美金银器 、铜器的造型和外国优秀装

饰花纹 ,技术高超 ,用料精细 ,作得十分华美 。虽然民

窑很多工艺技术比不上官窑高超 ,但在中外工艺技巧

的交流 、吸收方面的作用也是一样很突出的。
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