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论图形语言对陶艺造型设计的影响
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摘 要

借助现代平面图形的设计语言，陶艺造型设计跨越视觉设计中二维与三维的界限，从多元的创作角度进行造型设计，给予陶

艺造型更宽的创意空间。
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1 图形语言与陶艺造型设计的契合

在《现代汉语词典》中，“图形”被解释为“在纸上
或其他平面上表示出来的物体形状”。传统的概念认
为“图形”即是图样（见宋《宋书·礼志·四》）[1]。而现代
设计意义上的“图形”概念，更多的强调设计创意本身
的思考过程，是设计师在进行视觉化反常规、反常理
的设计表现过程中所形成的图形概念，图形语言可以

理解为“图形”化设计的一系列表现手法。作为区别于
传统绘画艺术的视觉表现手法，追溯到“图形”发展源
头，其受到超现实主义、表现主义、立体主义以及波普
艺术等强烈的视觉感染力的艺术流派影响，如马格

利特（R·Magritte）、埃舍尔（M·C·Escher）、毕加索
（Picasso）、达利（Dali）等 20 世纪的艺术家们的创作
风格对现代图形语言表现手法的铺垫，成为“图形”艺
术创作之源。
陶艺的造型设计因视觉艺术的图形化发展而变

得多元化。所谓陶瓷造型的变化轨迹，一是体现于器
物形制自身的变换，一是体现于人的造型观念的变

换。后者主要受社会文化包括心理需求等等因素的制
约和影响[2]。随着现代艺术以前所未有的力量、速度
影响并促进不同行业艺术的相互交流，这种观念的转

变也反过来影响到陶瓷艺术的发展，使得陶艺也不可

避免地带有了现代或后现代的文化烙印[3]。20 世纪
40年代，西方已经形成了现代陶艺的雏形；大雕塑家

罗丹是较早应用陶土进行艺术创作的艺术大师，之后

更有高更、毕加索、马蒂斯、莱热等一大批现代艺术大
家迷恋于陶艺创作[4]。这些艺术家们已经将陶艺的创
作融入了现代艺术中，他们对造型形态的理解方式深

深影响着陶艺创作。在超现实主义的代表人物马格利
特作品《模型二》，埃舍尔作品《太阳和月亮》，达利
《人》,以及立体主义派毕加索《镜子里的女人》等作品
中所表现的创作手法，成为现代图形与陶艺造型设计

这两种不同艺术形式沟通的媒介。
当超现实主义、立体主义达达派等现代艺术流派

隐性地介入到图形的艺术创作中时，“图形”这一平面
的视觉创作手法亦对陶艺设计产生潜移默化的影响，

因现代派艺术在图形设计与陶艺造型设计中的传承

起合作用，图形语言对陶瓷造型形态的迁移显得顺理

成章。亦如日本前卫陶艺家八木一夫的现代陶艺创作
观念：“新生事物与古典传统结婚，是我的目标。在作
品上如何将毕加索、克利的现代绘画与日本的轱辘味
道结合是我的工作”[4]。从追求陶艺创作与现代派艺
术的结合不难看出，这种多元化艺术创作形式的整合

是一种趋势，也让图形与陶艺的距离越走越近。
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2.1 同构图形语言的造型应用

设计中将不同的、但相互间有联系的元素，可能
是矛盾的对立面，或对应相似的物体，巧妙的结合在

一起，将共性物合二为一，这即为同构图形[1]。受到超
现实主义与立体主义艺术风格的影响，图形的同构语

言试图用现代简洁而又幽默的表现手法，将矛盾的物

体形态提炼成共生图形。马格利特的“模型之二”(Le
Model RougeⅡ)就是图形共构语言表现的典型代表；

（图 1）作品属于写实主义风格，描绘一双脚和一双鞋

子出现在“鞋”的同一形态中，从透析的角度将两个独
立形态却有着相关内容的元素巧妙地组合在一起，表

现出两个物象的内在联系，亦有表现的诙谐特征，体

现出了艺术的本质 - 创造。以毕加索为代表的立体
主义，主张同一个物体可以从多角度、多视点进行观
察分析，并以从观察所得的感觉，去构成一个有节奏

感的、多维的组合空间；这个概念与马格利特的作品
有着诸多相似，也给图形的共构语言带来启示，即将

不同视角的物象有机地构筑在同一形态中，从一个物

体的多视觉角度来创建新的图形意义，这一种共筑手

法就集中体现在图形共构语言中。不仅如此，立体主
义、超现实主义为代表的艺术风格也逐渐从传统绘画
向陶艺造型艺术中的迁移，这种转变成为了图形共构

语言向陶艺造型渗入的源头。纵观现代艺术史，毕加
索、米罗、贾科梅第和其他许多雕塑家、艺术家都运用
陶泥作为他们创作的表现媒介，毕加索将他的绘画创

作也移植到了陶艺创作媒介中。世界的陶土艺术在现
代艺术影响下，在创作观念上向主流艺术文化回

归[3]。
玛丽莲·莱文陶艺作品《朝上的拉链》（图 2）与

《刺身》中，能够找到超现实主义艺术风格与现代图形
“共构语言”的表现痕迹。作品分别由鞋子的靴帮部分
与杯子的构造共同构成，以杯子的开口形态联系到靴

子敞口的共同特征，从不同的视点将鞋子与口杯两个

形态相近元素巧妙地组合在一起，在造型上的两形共

用，找到形态上的共通之处，追求陶艺造型上的图形

化语言。再如瑟基·伊苏帕夫作品《本能》，塑像上大部
分装饰着复杂的相互交织的人体，手法写实，情景确

如梦境般荒诞，充满了超现实主义的表现意味；这一

陶艺作品从造型上分析，塑像的主体身体结构与人面

部结构共构一形，犹如立体主义主张一个物体从多个

角度及多个视点观察的思维角度的观点，在造型上找

到两个物象的形态共性，有意识地将共构语言用于表

现陶艺造型，使得陶艺造型创作呈现出出其不意的巧

妙形态。由《朝上的拉链》与《本能》陶艺作品联想到图
形“共构”语言以其特有的反常规的思维方式，表现两
个或以上造型形象之间的内在关联[5]。共构语言在视
觉上的合理化与艺术化表现，体现同构图形“重整体”
概念，强调构成体自然而有合理基础上，合理地解决

和表现形与形的矛盾与统一，以达到造型物体的趣味

与幽默性。同构形式引起了巨大的视觉效应，把生活
的可视体经过艺术手法转换为一种新的视觉形象[1]。
2.2 正负同形图形的造型应用

正负同形指的是正形与负形的相互借用；在特定

空间里，一种线性中隐含着两种各自不同的含义[1]。
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在视觉中表现出的就是形中有形，注重实空间和实形

态的同时，设计者对虚空间用简洁的视觉语言来表现

丰富的内涵。正负同形的图形语言与共构手法一样，
在立体主义与超现实主义艺术流派中汲取了养份。与
毕加索属同时代的荷兰超现实主义艺术家摩里茨·科
奈里斯·埃舍尔（M.C.Escher）把自己称为一个“图形
艺术家”，在其作品中解读到其绘画艺术的异想表现
带给现代图形创意的诸多启示，其作品“太阳与月亮”
（图 3），就是现代图形语言中正负同形手法的典型代

表。图形的正负同形的表现手法因其独特的创作视角
将二维的平面空间带入视觉的三维视角中，这也为陶

艺造型的创作带来参考意义。
尼诺·卡如索作品《无题》（图 4）表现三维的正负

造型空间，由两个形态的结合产生空间视觉，从而产

生另一个新的造型形态，将物体的结构空间与层次在

一个正负同形的造型物象中体现出来。作品的复杂与
丰富性在于运用了视错觉的形体借用手法，虚与实的

错落有致，表现元素极具典型的建筑风格，如门廊结

构、柱式结构与墙体结构，轮廓简洁并具有力度，虚实
相间的线条给人以明显的理想主义色彩[5]。这种正形
与负形间形成了各不相让的局面，使艺术化同形的特

殊魅力和视觉上的满足快乐得以突显[1]。《无题》中三
维造型的虚实空间表现手法，与埃舍尔在平面图形上

通过形的塑造来营造视觉立体空间的手法极其相似，

是对二维视觉空间的图形向三维空间造型转换的表

现。因此，在超现实主义艺术风格推动下，陶艺造型借

助图形正负同形语言，将平面视觉物体与空间造型物

体进行了正负手法创作上的整合，让陶艺造型设计有

了进一步的表现空间。
2.3 元素替换图形的造型应用

超现实主义流派代表人物达利在其作品中常常

把梦境的主观世界变成客观而令人激动的形象，以一

种稀奇古怪、却又合乎情理的方式，将普通物像并列、
扭曲或者变形（如图 5）；受其影响，他的超乎想象的

思维方式与其所实现的绘画风格是对图形“替换语
言”的一种启示。图形的元素“替换”是通过物象间的
想象嫁接、局部转换，概念上的偷梁换柱，以这种非逻
辑、反常理的形态变异方式映射事物的本质[1]。而图
形“替换语言”应用在陶艺造型设计中，却是对造型物
体的一种偏执的想象，这种想象意料之外而情理之中

的形态结合，让造型设计在形态上产生幽默、诙谐与
无限的联想。
陶艺造型设计根据不同功能需求来设定物体造

型形态，而造型物体中的创意往往以现实事物的形态

作为参考，形态元素符合造型功能需求。理查德·诺金
的陶艺作品《原子弹茶壶》（图 6），壶盖柄的造型被替
换成原子弹爆炸后蘑菇云的造型形态，用形态的想象

与嫁接，重构陶艺造型物体在“型”上的塑造特征，实
现造型物体在功能上的需求与新意的表现；再如铃木

治的陶艺作品《马》，所塑造造型形态的主体被抽象几
何化了，塑像造型主体部件由几何造型的方形泥板成

型所替代，充满想象的造型形态因合理的物象元素替
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换与抽象化的图形表现形式而显得古朴与刚健，造型

整体因此“充满了弥生时代的美感”[3]。造型体在合理
的思维中表现令人狂想的状态，这亦是现代绘画艺术

派在创作意识与思维上对陶艺造型创作的启示；八木

一夫在其著名作品《萨姆萨氏的散步》中用纯艺术的
观念给陶艺一个新的诠释，完全抛弃了“实用”观念和
“把器身立了起来，使之脱离了‘器型’的困扰”[4]。这
种摈弃实用造型而强调艺术造型的观念，以“器身”为
表现目的的纯艺术行为，与由现代派艺术而演化成图

形语言的表现概念有着相通之处，让陶艺造型摆脱纯

粹实用观念，将艺术视觉化、图形化元素融入陶艺造
型中，使之印上现代图形语言的痕迹。

3 结 语

艺术创作没有特定的界限来划分类型。陶艺造型
的创作与图形语言的结合，就像超现实主义、立体主
义、达达派等现代艺术与图形艺术的相互融合，不同
的艺术类型在表现形式与创作媒介方面发生了改变，

但创作意识与实现目标是一致的，这就是绘画艺术仍

然影响着现代图形设计发展，而图形表现语言能够融

入陶艺造型设计的原因。随着人的生活的不断丰富、
生产力的发展，以及人的需要的复杂性，陶器造型便

相应变得复杂起来，出现了从主要为了实用而转为注

意体现审美意味的变化。这些变化离不开新型艺术形
式对陶瓷造型的影响。一方面从实用的角度对陶瓷提
出新的要求，包括艺术要求，另一方面则是直接从精

神需求的方面对陶瓷艺术提出新的要求，以体现现代

生活的情趣和满足现代精神生活[2]。
借助现代图形语言，陶艺在造型上从满足视觉感

官的角度，从多元的艺术创作角度进行创作，让陶艺

造型表现能够跨越视觉的二维与三维之间的界限，给

予造型设计更宽的思考空间。图形语言对陶艺造型中
的迁移与演变，可以看做是一种艺术现象，是绘画艺

术、设计语言与陶瓷造型艺术等多种艺术形式的融
合。艺术走向多元化是不可逆转的趋势，陶艺造型设
计的发展因图形艺术的参与而演变地更为丰富与

饱满。
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The Effect of Graphic Language on the Art Design of Ceramic Form
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Abstract

With the help of modern graphic language and diverse perspectives in art creation, the art design of ceramic form is

able to cross the visual boundary between the two-dimensional and three-dimensional images to claim a wider space for

creative explorations.
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