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苏东海的美育意识
Su Donghai’s Consciousness of Aesthetic Education
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内容提要：苏东海是新中国博物馆研究的拓荒者。源于他丰富的教育背景及民国美育思想的影

响，美育观念深潜于他对博物馆的思考中，是其学术思想的重要组成部分。苏东海的美育意识主要

体现在情感论和价值论方面，其表述可归结为情感体验、警惕技术主义、形而上的愉悦感和崇高感

的培养等几点。
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Abstract: Su Donghai is a pioneer in the research of People’s Republic of China Museum. Originated 

from his rich educational background and the influence of aesthetic education thought of the Republic of 

China, his thinking on the museum, the concept of aesthetic education is a basic and important part of his 

academic thought. Su Donghai’s aesthetic education consciousness is mainly reflected in emotion theory 

and value theory. Its expression can be summarized as emotional experience, vigilance against technicalism, 

metaphysical pleasure and sublimity, etc.
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相对于历史学研究，中国博物馆学研究历史较

短，但涉及的内容却极为丰富、十分驳杂，有着跨学

科的内涵。笔者多年前阅读苏东海先生论文集，发现

博物馆学的空间如此开阔，其间的基本问题，在他那

里获得了一种哲学式的表达。那些关于博物馆建设的

诸多思考延伸在很深的精神领域，一些含糊不清的问

题被深入浅出地表述出来。现实性里透出远瞻性，探

索中的困惑、自信、锐气都在文字中有所显示。

中国博物馆界向来是经验表述多于对于理论

凝视，许多工作未能被理论之光所照耀。有一段时

间，对于文物保护与研究，积累的思想资源有限，

大量问题未能梳理。自20世纪80年代开始，苏东

海先生从自己的工作经验出发，吸收文史哲等领域

的思想，以博物馆基本问题为研究对象，在纵横交

错的现象面前追问思考，深入摸索，探索建立属于

中国气派的学术模式。他的许多工作都是有开创性
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的，这个新兴的学科也因其努力而发出有分量的

声音。

一、苏东海美育意识之缘起

一定意义上说，苏东海的学术思考基于自己丰富

的教育背景，他早期受过较好的哲学思考训练，进入

文物界后，发挥了这一优长。视点在文物的搜集、保

管、展陈里，但又能上升为一种文化思考。他对于古

代遗产的理解是立体化的，从大的文化环境考察文物

价值，又能以历史眼光审视各类遗迹的精神隐含、存

在与本质、物质与精神、价值与信仰等话题。这些话

题在博物馆中以另类的方式呈现着，他不仅以敏锐的

目光捕捉到了这些元素，并活用了马克思主义原理，

使文化遗产研究有了特指性。

在诸多思考里，他的美育观念是其学术模式的

底色之一。这是他学术思想的重要的部分，其严明

理论思维中有温度的地方，也恰在这里。不过这一

理念是隐含在其学术思考的边缘地带，并未被广泛

注意。由这个层面的话题进入其世界，当能看到他

人文情怀的基本脉络。

曾经就读于北京大学（以下简称北大）的苏东

海是胡适的学生，胡适任校长期间，北大正是学潮

汹涌、学术纷争的年月，他对于校长的风格是略知

一二的。细细品味他的文章，可以感到北大精神对

他影响之深。不过他不是自由主义知识人，20世纪

40年代末就参加了共产党组织的活动，思想倾向是

显而易见的且具有包容性，从论文里可以发现，偶

涉及蔡元培、鲁迅的名字，对于京派学人钱玄同、

刘半农的思想也有所涉猎。前辈的思想也影响了对

一些问题的判断。北大的传统是古今中外的联通，

自由而多元，就史学来说，有新史学与考古学传

统，文学方面则是六朝遗风与域外辞章的引用。而

就思想来说，美育观念曾深深吸引了他。他对于蔡

元培、鲁迅、朱光潜、宗白华颇为熟悉，那些前辈

诸多思想在他的文字里偶能看到。在思考文化遗产

的问题时，美育作为一种资源，一定程度辐射到了

其文明批评的尺度里。

美育是蔡元培最先提出的，旨在提升国民诗意

的感受，以此代替宗教，启蒙国民。“美育者，应

用美学之理论于教育，以陶养感情为目的者也。”[1]

蔡元培的美育思想，受德国康德影响很大，他在阐

释自己的思想时，注重道德思想之外的超逸之美、

人性之尊严、陶冶人之情操。落实到博物馆事业，

他认为要建立历史博物馆、人类学博物馆、博物学

陈列所，其中不可忽略的是美的精神。受其影响，

最早博物馆建设中，就与美育意识密不可分。1913

年，鲁迅在《拟播布美术意见书》中就再现了蔡元

培某些理念，将博物馆的功能与审美联系起来，强

调文物保护与陈列工作中的精神价值。

美 术 之 用 ， 大 者 既 得 三 事 ， 而 本 有 之 目

的，又在与人以享乐，则实践此目的之方术，

自必在于播布。播布云者，谓不更幽秘，而传

诸人间，使与国人耳目接，以发美术之真谛，

起国人之美感，更以冀美术家之出世也。[1]52

鲁迅在文章中特别提及博物馆建设工作，其中

论及文物保护事宜，较为具体：

著名之建筑 伽蓝宫殿，古者多以宗教或

帝王之威力，令国人成之；故时世既迁，不能

更见，所当保存，无令毁坏。其他若史上著名

之地，或名人故居，祠宇，坟墓等，亦当令地

方议定，施以爱护，或加修饰，为国人观瞻游

步之所。

碑碣 椎拓既多，日就漫漶，当申禁令，

俾得长存。

壁画及造像 梵刹及神祠中有之，间或出

于名手。近时假破除迷信为名，任意毁坏，当

考核作手，指定保存。

林野 当审察各地优美林野，加以保护，

禁绝剪伐；或相度地势，辟为公园。其美丽之

动植物亦然。[2]53

这里一个重要思路是，在文物展示中，除了还

原历史价值外，还不忘古文明的诗意之光。将时光

深处的灵动而有想象力的东西转换为今人思想的一

部分。蔡元培与鲁迅在许多场合讲述过诗化的存在

对于今人的意义，这些在早期博物馆建设中，都显
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得意味深长。苏东海先生特别珍视这些思想遗产，

认为在新中国的文物工作中，这些闪光的思想对于

人们不无启示意义。

1911年，辛亥革命之后的知识人之所以提出

美育代宗教之说，乃因为国人思想被儒家实用意识

所囿，未能从功利之途走出，精神是单一的。爱、

诚、美，是可以使凝固意识化解的一种源泉，那些

沉睡的旧物因之被唤醒起来。中国古代社会的百姓

被专制文化驯化过程，失去自由思考的能力，许多

美的精神被抑制和转化成了别的形态。京剧中的儒

教思想，小说背后的道教精神，书画中的佛家意

识，还未能伸展到现代性的语境里。这些都需要以

今人的眼光重新打量、研究，以期带来新的诗学感

受，和创造新思想的可能。

民国期间，故宫博物院、历史博物馆都有许多

艺术类的展示。从事文物研究的专家中，诗文基础

甚好，有的是不俗的艺术家。从1929年1月27日《申

报》所刊《教育部全国美术展览会征集出品细则》

中看，展览品包括金石、建筑、美术工艺（包括织

绣、乐器、瓷器、漆器、玻璃器、牙器、金玉器

等）。这里贯穿着一种现代审美的趣味和理想，历

史研究与诗学精神是交织在一起的。多年后谈及博

物馆理念时，苏东海先生谈及了彼时的气象：

近代美育概念传入我国较晚，直至20世

纪初才由王国维、蔡元培介绍给国人。蔡元培

更对博物馆美育大力提倡。但是并未引起社会

的重视，20世纪我国博物馆的美育并未提上日

程。博物馆的美育资源并未得到充分享用。我

国改革开放后，社会对丑恶的厌恶与批判，也

引起美的觉醒。博物馆、美术馆的观众多起来

了，但是人的美的情趣、美的欣赏能力是一个

需要长期培养的过程，甚至终生都在不断提升

中。因此有识之士又在重提“人生艺术化”。

“人生艺术化”的口号是19世纪唯美主义者提

出的，以提高生活的物质美为目标。20世纪

二三十年代，我国梁启超、朱光潜、宗白华为

代表发起的“生活艺术化”运动，则更深一

层，以提高精神与心灵美的追求为目标。人生

艺术化在当前技术主义、物质主义盛行中的再

提出，确实是有现实意义的。博物馆是终身教

育的大课堂，也是“人生艺术化”的大课堂，

是大众美育的大课堂。[3]

在博物馆中如何运用美育观念，民国的知识

人也曾摸索过一些经验。考察故宫博物院、历史博

物馆的展览与活动，审美元素占了相当的地位。鲁

迅、陈师曾、马衡、郑振铎对于古代遗产的展示都

有着自己独特眼光，传统审美的思想与域外思潮得

以兼顾，文化遗产研究中诗意的背景若隐若现。苏

东海的学术研究是有这个背景的，这些影响了后来

的学术思想。历史眼光里的诗学之影，衬托出一种

精神品格。文与史，有时是不能分开的。

二、苏东海美育意识之表现

文化遗产的保存与传播，其实隐含着一种价值

取向和人文情怀。历史深处的遗存要被还原出来，

除了思想判断外，还有审美判断。文物品如何陈

列，既要尊重历史原貌，陈列空间的设计也涉及美

的精神。苏东海在论文中十分关切这些现象，也有

过多样表述，总结起来有以下几点。

其一是情感体验。人们到博物馆来，既是吸

收历史知识的过程，也有情感体验过程。博物馆如

何成为陶冶情操的平台，有相当的空间。苏东海将

此分为原始情感和藏品情感，《博物馆情感初论》

一文说：“物的原始情感来自生活、来自历史，但

自在的情感物进入博物馆则需要很专业的挑选。

不是任何情感都能进入博物馆，只有经过专家委

员会的鉴选，把那些最具代表性的挑选出来予以

收藏。”[3]145

情感有价值的态度，也含有审美之意。陈列展

览与文物里的思想传播，都在一定思想的暗示和指

导下进行。苏东海看到主观意识对于博物馆工作的

影响力，健康的与明快的诗意之思，往往能够深化

主题的展示。情感的元素与认识论、知识论、有形

遗产、无形遗产有千丝万缕的联系，它有着巨大的

覆盖力，从事博物馆工作的人应当渐渐养成这种审
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美习惯。没有情感投射的文物陈列与展出，色调往

往是呆板的。

其二是警惕技术主义。博物馆热带来展陈的变

化，其中主要是技术元素增多。陈列中多一些技术

手段是一种进化，但必须有一种度。苏东海在《博

物馆、博物馆学：警惕技术主义》中批评了泛技术

化的思想，以为破坏了思想表达的效果 [4]。技术不

能代替美，自然、朴素和适当的衬托，效果可能更

好。这里关键是对于文物的理解，离开文物本体来

面对观众，都是一种思想的偏离。海德格尔就批评

现代社会的技术的滥用，认为诗意的栖息对于今人

是重要的选择。这与康德的某些思想比较接近，康

德在《实用人类学》里就指出日常行为中，精神与

鉴赏的不同作用：“精神和鉴赏，前者是要创造理

念，后者是要为了与生产性的想象力的法则相适合

的形式而限制这些理念，并这样来源始地（并非模

仿地）塑造（f ingendi）它们。”[5]

现代博物馆理论摄取了康德这一思想，美国探

索馆创建人弗兰克·奥本海默就强调了博物馆陈列

中的艺术之美[6]，伦敦杰佛雷博物馆馆长莫利·哈里

森认为博物馆教育活动的目的之一是以艺术的方式

提高观众欣赏水平[7]，美国学者弗里门·狄尔丹《解

释我们的遗产》一书对于心理感觉的论述，也涉及

此类话题[8]。苏东海的学术思想与上述诸人交叉的地

方，也看出了其视野的开阔性。他特别注意世界各

国的理论动态，由此吸收其间的思想养分，又能以

中国具体实际消化整理，参照其间思想，形成自己

的言说方式。

其三是形而上的愉悦感和崇高感的培养。进

入博物馆，如何从物的层面，提升崇高感与爱国精

神，也是一种考验。这与其说是说教的力量，不如

说也是审美中的崇高感。思考的愉悦里，也有审美

的愉悦。关于文物的精神价值与审美价值，国际学

界有不同的看法，许多西方学者认为文物的价值是

主观赋予的，但苏东海却以为价值是一种发现，遗

迹本身已经存在，是人发现了它，而非简单地赋予

了它一种内涵，这与马克思主义的观点是吻合的。

“我认为遗产价值既是价值客体固有的，又是价值

主体赋予的，遗产价值的实现必须是价值主体与价

值客体的统一。价值主体没有认识价值客体的价值

时，价值是潜在于客体之中的，当价值主体发现价

值客体的价值时，价值主客体就统一了，价值就显

现出来了。”[9]

这里有苏东海认知世界的逻辑点，也是其博物

馆理论的方法论的体现。既显示了唯物主义的基本

原理，也有现代人文精神的闪光。美育精神不是一

个孤立的概念，应当放到一个更为丰富的语境里，

才能体现其非同寻常的价值。在讨论生态博物馆建

设与革命博物馆、美术馆建设的时候，他的这一思

路也显得极为明晰。由此也可以发现，苏东海对于

博物馆理论的研究，有很多的知识准备，他由现象

到本质的描述过程，带有很强的哲学思维的内在

之力。

如何提高博物馆的科学研究，苏东海的思考涉

猎很广，成果可观。一百多年来，中国博物馆学从

无到有，经历了多个阶段，其中社会主义时期的理

论建设，苏东海先生大多都经历过，是这个学科发

生、发展的见证人。博物馆研究的理念受时代的影

响，但也有超越时代的话题。20世纪50年代，受

苏联影响，知识界建立了一种新的模型。但这个过

程也有内部的争论。比如，1956年的时候，人们就

“收藏物质文化与精神文化遗产和自然标本”“科

学研究”“文化教育”谁更重要问题，有过不同的

看法。那一年郑振铎先生在《全国博物馆工作会议

总结报告（提纲）》中，谈到了三者辩证的关系，

特别提出了科学研究眼光的重要性：“博物馆的科

学研究，就在于博物馆的科学研究不能离开它的文

化教育工作和收藏文物、标本工作。而且，在采

访、收集、考古发掘工作里，在整理、鉴定、庋

藏、保管的工作里，在陈列、说明的工作里，哪一

个工作是不需要科学研究的？而科学研究保证了文

化教育工作的质量。”[10]327

如此重视博物馆领域学术思维的重要性，是博

物馆教育功能与审美功能所决定的。古老的遗存要

被世人理解，必须以精神之光照亮那些旧物。郑振

铎在《给“古董”以新的生命》一文中，其实强调

2022-018 博物院期刊2022年1期 p005-076 专题.indd   19 2022/4/1   下午4:12



020 MUSEUM博物院 双月刊 2022年第1期 总第31期

了思想与美育的重要性，“历代的文物是中国人民

的最高的艺术的创作，足以表现民族文化的最可夸

耀的成就”[10]79。博物馆工作不能离开的就是这种艺

术底色。在《让古人为今人服务》一文里，特别强

调了时代精神的重要性。认为“从事考古和古典文

学研究工作的人，必须清楚，我们不是为了古代，

为了古人，或者为了古的文物和古典文学而工作

的” [10] 386。从今人角度思考博物馆的工作性质，自

然带有强烈的时代意识。这其实也是主观精神的一

种投射。郑振铎在基本问题上，打开了博物馆工作

的重要思路。

显然，苏东海的一些探究是受到郑振铎的影响

的，对于其文物思想较为了解。他自己也承传了那

代人的某些精神。不过，郑振铎的博物馆理念受制

于时代语境，古为今用的意识是主要的。到了苏东

海这里，不仅继承了郑振铎的思想，也承接了五四

学人以及西方学界的某些成果，时空更为开阔了。

郑振铎那代人经历了新旧文化洗礼，又面临初期社

会主义建设的繁重任务，还不能从更为细致的层面

考虑文物与博物馆工作的具体内含。苏东海在改革

开放后，获得了一种新的环境资源，有了深入思考

博物馆工作的可能。我们从他的诸多文字间，能够

感到时代的学术风气，也看到了郑振铎等老一代人

的精神遗风。

在整个博物馆研究思路里，苏东海从认识论、

知识论、情感论、价值论等几个方面，深入表述了

自己的基本理念。其中情感论与价值论属于美育范

畴的一部分，这在苏东海博物馆思想中占有重要的

地位。在《博物馆物论》一文中，他较为全面地讨

论了博物馆理论的基本元素，整体体现了自己的一

种学术理念。在涉及审美意识的时候写道：“英国

一位文化学者说，到博物馆就要看外边看不到的东

西。这句话可以引申一步，到博物馆就是要体验外

边体验不到的情感。博物馆物的美和美的情感的生

成，也是如此。也都是依托在真实的物上，也都是

沿着博物馆的认识路线发展的。从感性的美到理性

的美，从物的美到心灵的美，走向不断深化的美感

历程。”[11]

因为这种理念，苏东海一直关注各种大型的

基本陈列形式与内容结合的难题，对于陈列设计、

表述逻辑和色彩的勾勒，颇为敏感。而且，一直研

究世界各国同行对于博物馆美学的各类描述。这里

涉及古典美学与现代美学问题，也牵连着历史判断

与价值判断的关系。在美育方面，他的言说明显带

有老北大的传统，能够自如运用京派理论与马克思

主义理论，并从中国文化特色出发打量内在玄机。

既吸收西方学术的亮点，又能从东方文化中寻找新

路。以诗学的温暖将博物馆建设人性化、个性化，

这是他思想十分可贵的地方。

三、余论

美育在今天已经被更为现代性的审美概念所

取代，很少被人提及。不过其内在隐含对于今人不

无意义。博物馆展陈品的选择、陈列方案的构思、

展览大厅的色调，以及宣传里的内涵，都需要一种

底色的衬托，需要有想象力的设计者出现。博物馆

的馆长，一定程度也像是舞台导演一样，调动一切

存在，聚焦于主题之中。每一次新的展览的推出，

都是对于新的精神之峰的攀援。无数遗产被激活的

时候，连带的就有美的意蕴。物之美、人之美可以

支撑出思想之美。文化遗产的肃穆与伟大，也融在

美的精神之河里。有学者指出，美育是一种创造教

育，“第一是解放无意识，保障自发性”，“第二

是发展心灵的独创性”，“第三是促进直觉能力的

发展”[12]。博物馆教育里，其实离不开的也有这种

创造性的功能。

大凡有创见的思想者，内心无不带有爱意。

苏东海身上就有着动人的思想之光，是从幽暗处闪

动光泽的人，以自己的燃烧，照亮了精神的诸多暗

区。他一生的思考，打开了无数扇门，让文明之光

进入到时光的深处，历史之径便明晰起来。 

总体说来，苏东海的博物馆理论是建立在中

国问题基础上的一种思想逾越，一方面珍视祖先的

丰富遗产，另一方面对于文物保护与研究、展示存

在的问题深表忧虑。他深味国人认知的盲区与审美
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的盲区何在，不断挑战着人们庸常的思维。可以看

到，苏东海不是纸上谈兵的学者，一方面，对于各

地的考古现状与博物馆现状有深入了解，一些话题

来自于社会的实践，另一方面，又能跳出现实的表

面，将文史哲的要义与历史遗物的思考结合起来，
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思想是超然于象外的。他的美育思想，有着五四以

来知识人的价值承担，也有着重审文明的梦想。其

论述所以被后人念念不忘，与其内在的精神之美不

无关系。

2022-018 博物院期刊2022年1期 p005-076 专题.indd   21 2022/4/1   下午4:12


	2022-018 博物院期刊2022年1期 p001-004 文前.pdf
	2022-018 博物院期刊2022年1期 p005-076 专题.pdf
	2022-018 博物院期刊2022年1期 p077-112 理论研究.pdf
	2022-018 博物院期刊2022年1期 p113-136 博物馆实践.pdf



