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“珠山八友”新粉彩瓷画的艺术创新性刍议 
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摘  要：从“珠山八友”新粉彩瓷画艺术的题材内容、表现技法、工艺技术、装饰形式四个方面对景德镇传统粉彩瓷

画进行了一定维度的分析研究，着重阐述了“珠山八友”新粉彩瓷画的艺术审美特征和创新性，希冀其有益于景德镇

新粉彩瓷画艺术的进一步创新和发展。 
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On the Artistic Innovation of the “Eight Friends of Zhushan” New Pink 
Porcelain Painting 
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Abstract: Jingdezhen traditional pastel porcelain painting is studied from four aspects of the “Eight Friends of Zhushan” new 

pastel porcelain painting art, including subject matter content, performance techniques, process technology and decorative 

form, with focus on the artistic aesthetic characteristics and innovation of the “Eight Friends of Zhushan” new pastel porcelain 

painting. It is thus hoped to benefit the further innovation and development of Jingdezhen new pastel porcelain painting art. 
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0   引  言 

“珠山八友”新粉彩瓷画是民国时期以王琦、

王大凡等为代表的“珠山八友”开创的景德镇陶

瓷新粉彩艺术形式，是新粉彩瓷文人画艺术家在

继承传统粉彩填色工艺、装饰技法的基础上，借

鉴浅绛彩瓷文人画艺术的表现形式和艺术追求，

运用文人画艺术理念和表现手法在陶瓷上进行的

粉彩艺术创作。 

1   “珠山八友”新粉彩瓷缘起 

在“珠山八友”新粉彩瓷画出现之前，景德

镇瓷器一直以御窑厂烧造的官窑瓷器作为标杆。

晚清道光至咸丰年间，御窑厂官窑瓷器创作受到

器物和装饰的约束，创作主题内容越来越窄，官

窑粉彩呈现出繁缛、纤细、精巧的特点，存在严

谨有余、活泼不足等问题。此时，以程门、金品

卿、王少维为代表的新安派画家先后来到景德镇，

参与了陶瓷绘画创作实践。他们首次将中国文人

画中诗、书、画、印为一体的艺术表现形式与传

统的彩瓷绘画工艺相结合，以浓淡相间的黑料在

白色的瓷胎釉上作画，再填以浅淡的赭、绿、蓝、

紫等色料，或是运用没骨法用彩料直接在釉面上

作画，经约 780 ℃烧成得到了色调柔和的作品。

由于他们所创作的瓷上绘画纹饰与纸绢上所绘浅

绛山水形式相近，故名浅绛彩瓷[1]。浅绛彩瓷绘
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画摆脱了陶瓷装饰的束缚，充分展示瓷画艺术家

的个性风格和笔墨情趣，提升了瓷画艺术作品的

内涵和品质。然而，浅绛彩瓷也存在工艺的缺陷，

彩料与胎釉结合不够紧密，色料单薄，黏接不牢、

容易脱落和污损，色泽素雅而不粉润等，影响了

浅绛彩瓷的审美效果。于是，原来创作浅绛彩瓷

的艺术家汪晓棠、潘匋宇、王琦等人就改用色彩

丰富的粉彩色料在瓷上进行绘画创作，同时借用了

浅绛彩瓷文人画艺术的表现形式并进行了创新。

1928 年，王琦、王大凡等组织发起“月圆会”活动，

以瓷会友，相互切磋瓷艺与画艺，品评画理，雅集

结成“珠山八友”，集体进行创作，并形成中国第

一个陶瓷艺术流派[1–2]——“珠山八友”新粉彩瓷

画。在此期间，他们创作了众多弥足珍贵的新粉彩

瓷作品，形成了画意深远、构图灵动、笔法精练、

着色淡雅的瓷上新粉彩陶瓷绘画新形式，开创了景

德镇新粉彩陶瓷绘画艺术表现的先河。 
“珠山八友”新粉彩瓷画是独具艺术魅力的

陶瓷文化艺术符号。其在题材内容上，既表现了

中国文人画审美情趣，又反映了社会现实生活，

有的作品为适应市场需求还具有“红店气”，题材

的选择具有雅俗共赏的广泛性特点，作品深受世

人欢迎[1–3]；在表现技法上，不仅继承浅绛彩瓷中

国文人画艺术风格，突出作者的思想情感与个性

特征的同时，同时又结合西方现代艺术理念，注

重画面光线明暗和转折变化，使作品更具包容性。

在工艺技术上，改良了传统粉彩工艺，弥补了浅

绛彩瓷工艺的缺陷，又对粉彩瓷填色工艺进行不

断地创新。在装饰形式上，实现了由传统粉彩瓷图

案化装饰向新粉彩绘画性装饰的转变[2–3]，改变了

浅绛彩瓷绘画清新淡雅、色泽单调的风格，装饰

具有绘画性特点，讲究主次关系，作品构图严谨、

色泽粉润、色彩丰富。 

2   “珠山八友”新粉彩瓷画的艺术
创新性表现 

2.1  题材内容上的新颖性与雅俗共赏 
“珠山八友”新粉彩瓷画在题材内容上表现

为新颖与雅俗共赏。清晚期至民国初期，景德镇

官窑瓷器装饰题材有限，多以龙凤纹为主，寓意

吉祥。常见的纹饰主题有云龙、龙凤、百蝶、梅

鹊、牡丹、桃花、八仙、八宝、山石、小鸟等[3],
然而，这些内容多以满足贵族阶层服务为主。以

程门、金品卿、王少维等为代表的浅绛彩名家在

进行陶瓷创作实践时，结合中国文人画清新淡雅

的风格，选取自然山水题材进行创作，他们的作

品构图疏朗、用笔劲秀、点染云山、自然天成，

具有“新安画派”神韵[4]。这种转变改变了传统

题材内容的创作固有模式，突破了官窑瓷器装饰

题材的有限和呆板，具有一定的新颖性，深受大

众喜爱。 
同时，“珠山八友”多数具有较高的文化修养，

能书善画，绘画、渲染到填色整个过程能一个人

独立完成，他们的作品，既有民族文化特色，又

有民间民俗性、知识性和趣味性。 
2.2  表现技法上兼收并蓄的包容性 

程门、金品卿、王少维等浅绛彩瓷绘名家，

作为新安画派文人画家，他们瓷绘作品强调意境

美，用笔更率真、自然，相对而言随意性较大，

写意性较强，具有逸笔草草、简洁清淡文人画书

卷气息和笔墨情趣。 
“珠山八友”的出身、经历不同，学识、修

养方面也有较大的差别，但他们在创作实践的过

程中，均从中国传统文人画中吸取营养，不断学

习、借鉴，并消化、创新。不仅全面继承浅绛彩

瓷文人艺术理念和风格特色，将文人画意韵与传

统粉彩工艺技法结合，作品融诗、书、画、印于

一体，大大提高了瓷绘画艺术作品的思想性和内

涵美，彰显了瓷画艺术家主体意识，突出了瓷画

艺术家的艺术特色与个性特征[5]。同时，受到西

方现代艺术思想的影响，融入了西方绘画技巧和

表现技法，作品除了采用中国文人画“写”的技

法外，还采用了“描”和“彩”等手法，比较注

重比例、结构、明暗、深浅与转折变化，从而作

品细腻工巧、传神达意，增强了作品的写实性，

具有兼工带写现代艺术审美倾向。譬如，程意亭

的《香远溢清》粉彩瓷板，在表现水草时，用笔

显得率真、自然，写意性较强；刻画荷花、水鸟

时则采用了“描”和“彩”等表现手法，笔墨十

分精妙，色彩富丽古雅，造型生动传神，画面意

境深幽、灵巧生动。“珠山八友”领军人物王琦早

年师从邓碧珊学习粉彩，后又以“海派”名家钱

慧安仕女画作为范本，在瓷上进行人物画创作，

后来学习“扬州八怪”之一黄慎人物画风[2]，在

瓷上进行写意及没骨人物画创作，并用草书题款；

再学西洋画法画头像，注重人物结构、光影明暗

变化。其粉彩瓷板画《桃园三结义》《太白醉酒》

《雪中送炭》等作品[6]，笔下写意人物用笔潇洒、

奔放，颇具中国文人画特色。 
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“珠山八友”的瓷画作品中不仅可以看到东

方文化的特质和中华文化精神，还可以看到儒、

释、道文化的缩影，凸显了中国文人画艺术特

色 [1–7]；而且，他们的作品当中融入了西画技巧，

具有兼收并蓄的包容性特点。 
2.3  工艺技术上别出机杼的创造性 

从工艺技法来看，“珠山八友”秉承了浅绛彩

瓷所创造的文人画艺术风格，将文人画的表现手

法与传统粉彩瓷装饰工艺结合，并不断改良工艺

技法，并呈现出别出机杼的创造性，为推动景德

镇陶瓷艺术发展产生了深远的影响。 
传统的浅绛彩瓷由于工艺上受烧成温度、彩

料和烧造工艺的限制，彩料与胎釉结合不够紧密，

色料单薄，黏接不牢、容易脱落和污损等。王琦、

王大凡、汪野亭等曾经参与过浅绛彩瓷的创作，

刘雨岑、程意亭也曾学习过浅绛彩瓷的创作，熟

悉和掌握了粉彩的填色工艺，也了解浅绛彩瓷色

彩浅淡而且容易脱落的工艺缺陷。他们与浅绛彩

瓷艺术家相比，“珠山八友”对瓷上彩绘工艺和材

质性能的把握非常娴熟。因此，他们在转向粉彩

艺术创作时，一方面继承了传统陶瓷粉彩工艺的

优点，包括对粉彩工艺技术、创作内容的选择、

色彩的搭配、表现手法等；另一方面，打破传统进

行革新，在进行装饰彩绘时，自画、自填粉彩颜色，

对传统的粉彩工艺进行了改良[2–7]。 
在工艺上结合西洋绘画风格进行创新的代

表是王琦。其在画人物瓷画时，吸取西洋画法用

粉彩色料绘制人物头像、肌肤，强调人物的明暗

与立体变化，而衣物则以写意方法绘成，独创粉

彩西洋新画法，对景德镇粉彩工艺创新产生了重

大影响。而王大凡巧妙地把国画中的写意寄兴与

传统粉彩、浅绛彩绘画工艺结合，绘人物服饰不

用“玻璃白”打底[8]和渲染，简化了粉彩填色工

艺，使粉彩瓷画作品画意更浓，生动自然、赏心

悦目，创造了“落地彩”填色方法。刘雨岑则在

浅绛彩瓷艺名家的基础上创造出没骨粉彩“水点

桃花”技法，在粉彩瓷绘艺术中产生了很大的影

响，相比传统粉彩艺人画粉彩花头以“玻璃白”

打底，再用洋红之类的颜料染出阴阳向背浓淡之

变化，刘雨岑在工艺上则仅以含有色料的水笔在

“玻璃白”上点出桃花，这样改动的效果是色彩

浓淡变化自如，明暗转折、阴阳向背恰当，花朵

生动自然。 
此外，何许人、邓碧珊、汪野亭、程意亭等

“珠山八友”在新粉彩工艺上也有所创新。比如，

何许人用墨彩色料绘画，采用传统粉彩颜料中的

“玻璃白”绘雪景，创新和丰富了墨彩装饰的艺

术表现形式，开创了景德镇瓷上墨彩雪景山水的

先河。邓碧珊利用九宫格在瓷上画肖像画，所绘

人物惟妙惟肖。汪野亭则开创了粉彩青绿山水瓷

画艺术的先河。徐仲南创立了“乱而不乱、齐而

不齐”的徐式画竹法。田鹤仙独创了虚实相衬的

“梅花弄影法”[9]。程意亭采用没骨、勾勒，以

写意开局，工笔收场。 
2.4  装饰形式上讲究主次关系的绘画性 

“珠山八友”新粉彩瓷作品除去了传统陶瓷

器物上的图案化装饰，摆脱了器物装饰多为上下

图案边饰装饰，或中间部位采取开光形式，或通

景装饰的附属地位，结束了景德镇传统陶瓷装饰

以皇家御窑审美理念为主导的局面，实现了由传

统粉彩装饰工艺性向绘画艺术性的转变，开辟了

景德镇新粉彩瓷装饰绘画性的艺术表现形式。 
传统的粉彩瓷器装饰一般采用图案装饰，或

者以图案装饰为主、国画式装饰为辅。常见的构

图装饰形式有穿枝式、团花式、散点石、开光式、

锦地式等。传统官窑粉彩瓷装饰纹饰、样式、品

种由御窑厂钦定，存在图案化、工艺程式化的特

点。他们按照宫廷造办处颁布的样式和要求进行

烧造生产，制作时不惜成本，追求品质精、形制

异、纹饰全、画工严谨细腻的工艺性装饰特征，

器皿的各个部位画得比较满、比较繁。 
与传统粉彩瓷工艺相比，“珠山八友”新粉彩

瓷则借鉴浅绛彩瓷文人画的艺术表现形式，革新

传统粉彩工艺和画法，采用“通景式”构图装饰，

将中国文人画艺术理念与表现形式，运用到陶瓷

粉彩装饰中来，将传统粉彩装饰与中国文人画艺

术表现形式完美结合，中国文人画为核心的艺术

瓷取代了工艺瓷，逐步成为了时尚和主流[10]。譬

如，何许人在装饰上注重画理和画技的结合，在

艺术形式上讲究章法布局，注重近、中、远三重

构图，在笔墨上以墨彩为主勾画山石、树木，留

白表现雪色。他巧妙地把粉彩“玻璃白”运用于

雪景山水表现之中，既有传统粉彩的填色效果，

又有画意生动的笔墨韵味，使画面雪景情境且浓

且淡，浓淡自如，雪色动人，开创了前所未有的

雪景粉彩艺术表现新境界。“珠山八友”新粉彩

瓷不仅突出作者的思想、个性和特色；而且作品

意境深远，追求画中有诗意，诗中有画趣。譬如，

王大凡的落地粉彩作品，笔下人物形象生动，线

条流畅，画面人物飘逸，赏心悦目，改变了传统
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粉彩瓷粉气太重，不够清透灵动的特点。同时，

又借鉴了中国画人物典故题材内容，形成了雅俗

共赏、品味高雅的文人画审美情趣。“珠山八友”

新粉彩作品注重绘画者的主观创作精神，充分发

挥绘画者的艺术特色与个性，符合现代人的审美

与欣赏习惯，作品设色清丽淡雅、苍润劲秀。譬

如，程意亭花鸟作品，精勾细染、构图严谨、工

写兼备，既有浅绛彩文人瓷画清新淡雅的特点，

又有工笔重彩的艳丽。他在创作中大胆地运用

红、黄、蓝等鲜艳的色彩描绘物象特点，丰富了

画面色彩[11]，作品生动逼真、空灵秀美，给人以

美的享受。 

3   结  语 

“珠山八友”新粉彩瓷画艺术继承了浅绛彩

文人瓷画艺术风格，受当时西方现代艺术思想的

影响，在强调追求艺术个性的同时，将中国文人

画艺术与陶瓷艺术结合在一起并发扬光大，进一

步拓展了陶瓷艺术的艺术审美范畴，丰富了景德

镇陶瓷艺术的文化内涵，提升了陶瓷粉彩艺术作

品的审美价值，对景德镇陶瓷粉彩艺术的进一步

创新和发展产生了深远的影响。 
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