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摘 要

现代陶艺是在传承陶瓷文化与引入现代艺术观念的背景之下存在和发展的
。

东方与西方
、

现代与传统始终是陶艺界探讨的话

题
,

是全盘西化还是沿袭传统
,

是古为今用
、

洋为中用
,

还是推陈出新等学术争论构成了现代陶艺思辩的多样化与复杂性
。 “

全球化
”

的浪潮在推动经济的同时
,

也带来文化艺术领域的激荡
。

因而
,

现代陶艺的世界性
、

民族性
、

地域性和个性问题显得更加重要
。

陶瓷

艺术作为最古老的艺术形式之一
,

探讨它在
“

全球化
”

的历史背景下如何继续存在与取得更大的发展空间具有深远的意义
。
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现代陶艺
,

在当代全球化的背景下
,

其发展进程

具有一种必然和不可逆转的态势
。

不同国家之间所固

有的文化差异
、

民族特征
、

地域特点的形成并非在一

朝一夕间
,

而在经济文化全球化的时代
,

我们需要一

种能够代表国家
,

代表民族
,

彰显文化特性
,

有鲜明的

地域文化特征的
“

身份
” 。

因为这种身份是有别于其它

国家文化的独特文化特征
,

这种身份是一种
“

文化身

份证
” 。

要在世界陶艺文化背景之下
,

重塑当代陶艺文

化的一种特质
,

它需要的是一种深入浅出的过程
,

一

种解构与再造的过程
,

一种介入与打出的过程
,

在碰

撞
、

互动
、

重组
、

发展进程中
,

形成共性与个性并存的

多元化格局
。

只有这样
,

现代陶艺的发展才能与当代

文化发展的趋势以及当前的人们生活方式
、

视觉体验

结合起来
,

传达陶艺创作的世界性
、

民族性
、

地域性及

个性风格特点
。

同时
,

陶瓷媒介与新媒体艺术的契合

将使得陶艺创作更彰显不同的创作语汇
。

不言而喻
,

这必将赋予陶瓷媒介更大的表达空间
,

从而建立有当

前时代特点
、

审美内涵
、

材质特色
、

表现语言风格特征

的陶艺文化
。

现代陶艺的世界性

陶艺的世界性
,

是指属于每个时代世界陶艺发展

的共同特性
。

现代陶艺的世界性是指处于当前全球化

背景之下的陶艺创作应该符合当代世界艺术历史发

展的总潮流
。

当代陶艺的创作
,

以张扬艺术个性
,

彰显

材质特性为主要特点
。

这也是当代陶艺创作在自身需

要沿用历史上的陶瓷艺术生产的工艺材料之外
,

还需

要延伸
、

发展
、

增强可塑性和扩展能力
,

还有着属于当

前时代的世界性
、

时代性特点
,

这也是现代陶艺的当

代特性
。

现代陶艺的世界性
,

也是一种陶艺文化的全球化

趋势
,

世界陶艺发展是各个国家
、

民族
、

地域的陶艺文

化相融合
、

共生
、

互动
、

发展的趋势
。

它要求陶艺家以

广义发展的眼光看待陶艺的创作
,

符合当前世界的艺

术发展的潮流
,

走出自我限制
,

不囿于民族
、

地区的文

化限制 ; 以开放的胸怀
、

发展的眼光来推动陶艺的当

代发展
。

辨证地看
,

这种世界性的发展给陶艺创作

带来新的生机与活力的同时
,

也带来了一定的负面影

响
:
在避免把陶瓷艺术同质化

、

单一化之外
,

还要避免

对于有着悠久历史的民族区域性陶瓷文化产生一定

的消解作用
。

如中国
,

作为历史上的陶瓷大国
,

c HNI A

不仅代表了国家名
,

也代表了陶瓷
。

这是令人自豪的
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过去
,

这在
’

匕前更是强化 厂中国民族文化的地域特

点
,

它有利于对本国陶瓷文化的维护 与发展
,

有助于

强化民族自尊心和白牵感
,

是有助于保存和发展悠久

的中国陶瓷传统文化的有效手段
。

中国的文化
,

并不是故步自封
、

闭门造车的文化

产物
。

早在先秦时代
,

就有西亚人样的骨雕
,

更有山字

纹的战国铜镜
.

这些都隐隐透射出中外义化的相互交

融
;
南北朝时期

,

印度 与中亚的佛教艺术对中国艺术

有着巨大的影响
,

这种影响在石窟艺术中可见
·

斑 ;

宋元时代
,

陶瓷被 J
`一

泛地输送到海外
,

传播着陶瓷大

国的文化气派 ;明 i青时期
,

西方宗教的传入和中西方

贸易的发展
,

促使当时的艺术更具有外来艺术的影

响
。

山此可见
,

历史 卜中国艺术原本就具有
·

种开放

的胸怀
,

去吸收外来文化
,

兼容并蓄
,

这也是传统艺术

具有那个时代的独特世界性魅力的原因之
-

二十世纪改革开放以后
,

以
,

}
,国文化为

`
!

,

心的观

念被破除了
,

中国文化本身具有的民族特性
一

与外来文

化的冲突
、

共生
、

相融
、

互动
,

形成了新的民族文化
。

在

西方经济
、

文化冲
`

1矛之下
,

在接受西方文化的过程中
,

必须面对和解决好
`
!
,西文化的磨合

、

融会的间题
,

我

们弘扬民族悠久的陶瓷文化的同时
,

要反对过激的文

化民族主义
,

即死守传统
,

固守历史
,

认为吸收外来文

化是离经叛道
、

背离祖训的片 l苗认识
.

认为本民族的

文化传统是唯一优秀的
,

反对陶瓷文化的多样性
。 “

百

川归大海
”

,

其实作为世界上任何一个民族
,

相对于赘

个世界文化圈
,

都不过是滴水 与人海的关系
,

都不应

囿于自我
,

都应试着去学习其他民族的优秀文化
.

对

之进行吸收
,

从而创造出属于 自己的
、

具有鲜明时代

特征的新的民族义化
。

2 现代陶艺的民族性

世界 卜各民族根据本身特定的环境
、

特定的理

念
、

特定的需求
,

自己创造文化
,

并将其发展壮大
,

成

为本民族的本于:文化
,

这是文化的民族特性
:

各民族

在发展的不同阶段
.

又必然受到其它民族文化的影响

与渗透
,

使民族文化在发展的同时又具有了鲜明的时

代特性
。

陶艺的民族性在于
,

运用本民族的独特艺术

尽切各
、

方法
、

形式来反映不同民族眼中的世界
,

每个民

族都具有它本身的展现的特征
、

表象
、

理念
、

形态
,

每

个民族的陶艺家在创作过程中都应使其陶艺作品其

有与其它民族不同的气韵与风格
,

具有本土文化内

涵
,

弘扬本民族本质好
、

特定的优秀文化
,

来推动和丰

富世界文化的发展
,

让世界多姿多采
:

民族义化其实是一个社会
、

一个民族和陶艺家们

最值得珍视
、

保存和发展的东西
。

这其中所蕴涵的价

值标准
、

精神境界
、

思维方式具有一种恒久的表现力

和张力
,

它在现代社会中潜移默化地制约人的心理
,

推动社会的发展进程
。

有着
“

民族特性
”

的作品
.

不

仅吸引他人的目光
,

作品O勺深处更折射出独特的民族

文化内涵和思想境界
,

真实地反映出陶艺的文化属性

与特征
:

就象人们
·

提到中国的陶瓷
,

就自然地联想

起 青花
、

唐二彩
、

兵马俑
·

样
,

它们对于世界来说
,

其

实是
·

种精神向往
。

了解陶瓷历史的人
.

只要提到青

花艺术
,

就知道是景德镇的陶瓷艺术代表风格
。

即使

后世有不是出自景德镇的青花
,

也多是对景德镇的青

花艺术的仿生与再造
,

都是根植于景德镇的传统与影

响之 卜的
。

青花瓷器闻名于世界
,

不仅在中国家喻户

晓
,

更作为那个时代中华民族的代表艺术之一走出国

「J
,

走向世界
,

为中国陶瓷博得了世界的认同
。

所以
,

青花瓷器
,

不仅是景德镇的代名 i司
.

也代表了中国
.

代

表 了中华民族的艺术
。

这是那个时代民族特性的一种

直观显现
。

陶艺
,

作为一个历史悠久的艺术门类
,

先不论其

历史渊源
,

就表现技法上来说
,

已是一种有别于其它

艺术门类的独特民族艺术
:

在当今这个信息多元化的

时代 电
,

它的 民族特性自然不仅在于表现不同民族传

统的陶瓷艺术
,

对于民族传统文化的吸收
、

重建与发

展也已成为表达现代陶艺民族特性的又一重要特点
。

对于传统表现技法
、

制瓷方式的当代再现
,

或运用现

代陶瓷艺术的全新创作理念
,

突破旧有形态的承载表

现方式
,

仍体现出陶瓷义化的传承 与演进
,

都使观者

感受到浓郁的民族风格 与地域特点
。

有人片面认为民

族性是一种没有生机的既定模式
,

囚为千年的制瓷传

统除了留下精湛的制作技艺和各大博物馆里精美的

展品
,

同时还是
一
种思维的限制

.

处理不当就会成为

现代人推陈出新
、

不断发展的无形侄枯
。 ,

许多的传统

陶瓷大国根深蒂固的文化积淀在现代创作表现手法

多样化的时代
,

在得到认可的同时
,

也获得了足够的

发展空间与新的生存机遇
:

如何对传统作出新的演绎
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与诊释 ? 我们只有从那种既定的模式中走出来
,

把握

其鲜活的精神内涵
,

主动地去认识传统
,

才能吸收传

统
,

超越传统
,

才能更准确地体现当代的民族特色
,

从

而再造属于当前时代的新传统
。

富有远见的艺术家
,

既要继承本民族的优秀传统
.

也就是讲
.

在陶艺领域

中
,

民族性支撑着世界性
,

而世界性包容着民族性
,

越

有民族性就越有世界性 ; 而目
_

要不囿于传统
,

融会古

今
,

展现民族义化的过去
、

现在和未来
。

只有尊重与维

护自己民族的文化精华
.

同时对外来文化兼容并蓄
,

使本民族文化不断发展而又不故步 自封
,

刁
`

能获得更

为强大的生命力
。

3 现代陶艺 的地域性

陶艺的地域性是指流行于某共区域的
、

带有地方

特色的或形成一定传统的试域性陶瓷艺术创作特点
。

它包括由
一

J’-地理
、

历史
、

文化
、

心理等原因在某些特定

地区或民族中流行的陶艺特性
。

地域性
一

与世界性和民

族性一样
,

是一个真正陶艺家的宿命
,

是其所无法摆

脱的固有属性
。

地域性不仅是一个外在区域概念
,

而

且是一种内在的品质
。

地域性是山内而外的
,

任何一

件陶艺的构思
、

描绘 :创作
,

其实都在他所处地域的格

局之内
。

地域性 与民族性是相共生的
,

相对而言
,

民族性

比地域性更具有广 义性
。

民族存在于地域中
,

以本地

的形式产生影响
。

民族性总会转换为地域性的事物
.

地域性又对民族性发生影响
。

只有有限的创作刁能通

向无限
,

这梁的有限隐含的意义中就包含
·

种地域的

无形限制
,

而相对应的无限则是艺术可能的极致境

界
。

许多陶艺家基本 卜都是有意或无意地划定地域特

点的
。;

正是因为这种内在的
.
异

:

质
,

所以陶艺创作蕴涵

的意象与境界
,

有意识地展现各其特色的地域风貌
,

已是当代陶艺创作的
·

个共同特征
,

这不是卖弄
,

而

是
·

种真实
, , ,

!
,
国的封建文化是以农耕生活为基础

的
,

是安营扎寨式的
,

以不变应万变
,

力图守住
一

方水

七
,

保住风水
, “

围墙
、

高墙深院
,

四合院
”

是
,
!

,
国封建

文化的精神象征
。

而以美国为代表的西方文化
,

厉史

短暂
.

是
·

种游牧文化
,

但它是在综合了世界各民族

的文化的基础上建立的
,

根源虽浅却灵活机动
,

具有

随时而生的动力
,

应变能力强
,

没有传统束缚
,

不断移

动
,

不断变更
,

寻找新的目标
,

呈现新的生机与活力
。

这是以中国为代表的东方义化 与以美国为代表的酉

方文化的差异所在
。

从另一方面来说
,

一个民族内部的义化也会因为

地域的不同而有不同的地域义化差异
。

中国地大物

博
,

资源丰富
,

从南到北
、

自西向东
,

绵延几千公 哄
:

不

同的地形
、

地貌还产生了各种特性丰富的资源
,

这就

问接促使中国的陶艺文化具有了可贵的多样性
,

南青

北白
、

五大名窑等
,

不同的地域在特定的历史时段 已

经各自属干不同的时代和不同的地区 ; 同样是泥土
,

长江流域的与黄河流域的就有它不同的属性 ;同样是

长江流域的泥+.
,

!几游与下游的
,

又不尽相同
。

因此
.

中国陶瓷文化展现出色彩斑斓的多样性
, “

南青北

白
” ,

景德镇盛产
“

白如 l三
,

明如镜
,

薄如纸
,

声如警
”

的

瓷器
,

而江苏宜兴则盛产
“

紫砂器
” 。 ,

这伙都是由于大

自然经历了时间的日积月累
,

长时间的风化作用
,

影

响了不同的地貌而产生不同的陶瓷泥 卜资源
,

当地陶

艺家们既要在不断充分展现本地泥 卜优势特性时
,

又

要面对它存在的制约性
,

最终经过人手的创造
,

才有

了现今丰富多彩的陶瓷面貌
、

把瓷土与陶 --l 作
·

个对

比
,

孚古自
、

细腻的瓷土给人以亲切温和的感觉
,

而陶土

给人的是粗旷
、

质朴的视觉与触觉感受
。

同样是陶土
,

大缸泥粗糙
,

而紫砂泥则温和细腻
。

地域特质带给艺

术家的是丰富多样的材质选择
,

艺术家对某一地域的

最终嵌得
,

靠的是热爱
、

心血和全身心的奉献
。

对 j
二

创

作上体而言
,

这不仅是一种创作媒介的物性选择
,

更

是一种精神的映照
。

现代陶艺随着周边艺术的发展而成为活跃的新

艺术形式
。

具有新锐观念的艺术家以及带有丰富地域

性特色的年轻艺术家之问的相互影响产生了充满活

力的新义化
,

表现出更多的自我独立特征
。

他们的努

力改变了过去的生产创作局面
。

即使人们无法在烟波

浩瀚的海洋上架起一座有形的桥梁
,

但信息社会
、

互

联网时代已经把地球变成了一个共同体— 地球村 ;

虽然科技的力量缩短了地球各个角落之间来往的距

离
,

但还是缩短不了历史的时间跨度
;
虽然在数小时

之内就可以拉近人与人的空间即离
.

但还是泯火不了

不同文化地域间的巨大差异
;
无法消融的地域阻隔形

成了不同的地域文化背景
。

山于地理环境
、

生产资源
、

生活方式
、

审美情趣不同
,

也就形成了它们之间不同



《陶瓷学报 》2 005 年第 , 期

艺术追求和不 jrtI 艺术表现形式
。

正是由于这种有形而

又无形的距离
,

使得不同地域文化背景更具有了相互

之间的吸引力
,

他们之间对立又统一
,

相异又相融
。

某个地域的人们具有与其它地域的人们不同的

思维方式
,

,卜是因为这种不同提供了一个观察世界
、

进入世界的不同方式
.

世界 ll̂ 此更显出多样化的可

能
。

研究不同地域的陶艺思维
、

创作形式
,

并 几汲取它

们的养分
,

对一个陶艺工作者来说同样重要
:

在陶艺

创作中如果具有了独特的思维方式
,

并发掘个性气息

的传达
,

属于本体意义 卜的地域特质就展现在观众的

面前
。

事实 卜
,

意识到自己地域性的思维方式
, `

般都

会带来更为独特
、

有效
,

更能展现个性的言说方式
:

陶艺家与他所处的地域
,

并不仪是两个有关联的概

念
,

在创作思维物化的时候
,

它们是相融且共生的
: 人

即地域
,

地域即人 在某个地域生存的陶艺家
,

在丧达

他 l勺心的同时就潜在地表明他的地域特质
:

陶艺创作

的地域特点实际 卜是多元化且极具包容性的 陶艺

的民族性与地域性不
·

样
,

但两者之间有许多是互相

交融的
(、

同样
,

地域性支撑着民族性
,

民族性包容着地

域性
。

世界陶艺创作的丰富多彩
,

基于人类区域文化

的多样性
、

差异性与个性的和法进步 它表现 为优于

从前的时代性创新
,

这是陶艺创作寻求进步的灵魂 与

发展的内在动力
,

是气代世 界陶艺家共同追求的目

标
。

要在继承民族优秀传统陶瓷文化的基础上
,

以拓

宽
、

适应时代审美观念 与变化更新要求的创新
。

我们

强调陶艺创作的当代性
,

即现代陶艺应该反映现代人

的生活
、

思想和情感
,

应该合乎世界人义化圈的进步

潮流与时代精神
:

没有地域性
,

就没有民族特色
.

就没

有多样化的世界性
。

为求陶艺创作的多样化而强调地

域性
,

是一种更具开放观念的创作上张
。

4 现代陶艺 的个性

艺术的个性是指由艺术家的修养
、

气质
、

性格
、

审

美内涵
、

艺术特长和对生活对大自然潜意识的不同理

解
、

不同感觉等因素构成的独特艺术特征 陶艺创作

的现代特性之
`

就是对于个性的崇尚
r 、

艺术个性的存

在具有白然天成的和后天养成的两个方面
,

追求个性

是各类艺术永恒不变的终极追求
。

因为艺术的个性应

崇尚创新
.

创新成就艺术
,

没有人会反对艺术的个性
,

更没有人会否认它是艺术的生命线
。

陶瓷媒介在
’

场代

艺术中最具个性的优势是它的文化身份
,

以及它和本

土义化之间内在的深层次的联系
。

现代陶艺与传统陶

艺之问的不同正在于前者促成了个性化陶艺创作风

格的发展与深化
。

艺术家在创作过程中
,

应充分展现自己独特的个

性化层面
,

艺术以人为本
,

艺术都是山人创造的
,

而又

是为人而创造的
。

艺术家生活的环境
、

成长历程
、

个人

气质修养和水平高低各不相同
,

在作品表现 1几就有着

千差万别
。

我们呼唤的陶艺创作个性化
,

应该是建立

在充满艺术个性的陶艺家的个体之 卜的
,

艺术家对于

生活的真实感受与精神演绎应在泥 土的千变万化中

体现无遗
。

个性化创作实际 L就是陶艺家对生活独具

慧眼的洞察
、

独特的感受和与众不同语言的泥+. 言说

方式
、 ·

句话
,

陶艺家对于艺术个性的追求
,

就是在茫

茫的陶艺世界里寻找自我
,

发掘独特的主题
、

形式与

风格 陶艺家手
`
卜表达的自我个性

.

不 只是个休的我
,

而是社会的
、

时代的大我 ;传达的不仅是个人的生活

状态
,

而是由此传达
·

个时代
、 ·

个阶层的感情与愿

望 不论是那种艺术门类
,

都强调主
、

客观的统
· ,

物

我的交融
` :

陶艺家的创作
,

方面要来源于自然
,

又要

高 f 白然
。

正是
“

外师造化
,

中得心源
” ,

创作就在
一

f 把

这两方面的矛盾统一起来
,

以物我对峙为起点
,

以物

我交融为结束
。

个性该如何表现 ? 艺术个性具有两种形式
: 一是

艺术思维的个性
.

二是表现技巧的个性
。

这首先指的

是观念要得到突破
。

陶艺创作的雷 1司归根结底是思想

上的雷同
:

因此
,

要克服雷同
,

减少相似
,

就要从思想

上找根源
,

从观念上去突破
。

中国传统文化以独尊儒

术罢默百家为理论基础
,

习惯于一刀切和统一模式
,

更奉行中庸之道
。

这些根深蒂固的传统思想严重制约

着创新意识的发展
。

因此
,

我们反对固守传统
、

因循历

史
。

在国门敞开的今天
,

我们要打破自我封闭的川模

式
,

建立汲取丰富养料
、

人力弘扬百家争鸣百花齐放

的新气象
。

我们要着眼于全世界
,

而向整个人类文明
,

我们应把
“

古今文化
” 、 “

中西文化
”

进行磨合融会在
·

起
,

定好位找到切入点
,

以多元的视角观察世界
,

以开

放的思想看问题
,

以鲜明的个性搞创作
.
卜国陶瓷艺术近万年的历 史使它的遗存丰富无

比
,

很难有其它门类的艺术
.

异
:
种可与之相比 它的文
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化内涵丰富而深刻
,

可以说中华民族将它的内在个性

和它对个体生命的感悟
、

对自然的心领神会完美地表

现在它的博大深厚的陶瓷艺术之中
。

中国古代陶瓷艺

术代表了民族独特个性的精神体验
,

深深扎根于这个

民族义化土壤之中
。

技术和形式方面的精湛表现代表

了精神 与人性的成熟
,

代表了对于外部世界的心灵关

照
,

将自我融入到自然中去
,

并把自然和生活看作一

种境界
,

一种交融着自然精神和人文精神的境界
,

即
“

天人合一
”

的境界
。

这种概括在中国古代画沦里有一

个经典的表述
: “

气韵生动
” 。

也就是说在中国人看来
,

艺术创造的结果应该是
一
个鲜活的生命

,

是一种整

体
、

包容的生命气象
。

也正是它的这种优势
,

使得它能

够对贪图轰动效应
、

追求感官刺激的
“

当代艺术
”

具有

某种修正作用
。

毫无疑问
,

基于对这些方而的发掘而

转换出富有当代特点的视觉形象
,

将会成为当代艺术

格局中独具意义的 部分

陶艺家的艺术创造传达了艺术家本人对于当前

生活现实的个性化精神体验
,

并且给这种精神体验赋

予了 种独特的表现方式
:

艺术家的精神体验来源于

艺术家本人的生活境遇
、

文化
、

社会背景
.

因此具有的

是独特的个性
,

陶艺作品表达的是陶艺家个人的情感

体验
,

因而也具有了个人的风格特点
。

此外
,

为了实现

这种独特内容的合理恰
、

场的传达
,

与之相符合的传达

方式也是必不可少的
,

也具有了与他人不!司的独特之

处
。

所以
,

陶艺家的创作
,

应尽其所能张扬 白我个性
,

抒发自己的独特见解
、

理念
、

表达方式
,

既是个人生活

情景体验在精神方面的表达
,

也是传达自己的心源之

作
。

只有发自内心深处
,

从各自生活的不同环境中提

炼对个人生活体验的独特个性化表达方式
,

刁
`

能形成

不同风格
、

不同特点的陶艺作品
。

如此形成的现代陶

艺的世界也如同现实世界般丰富多彩
。

5 结束语

总而言之
,

作为沿用传统媒介的现代陶艺
,

在当

代社会中的处境是挑战与机遇并存
(、

它的机遇存在于

我们对其文化位置和性质的深刻理解之
,
}
一

,
现代陶艺

的发展必须和当代文化问题以及当代生活方式
、

当代

科学技术
、 ’

场代审美理念
、

视觉休验结合起来
。

以手工

性个体创造为基本特征的陶瓷艺术
,

从本质上说很难

和代代社会的文化生产相抗衡
,

但是它必定能在以机

械复制和重复为特点的当代文化工业鞭长莫及的地

方发掘自己的一席之地
,

建立有独特材质和语言风格

特性的文化
。

正视陶瓷媒介的文化身份和传统文脉不仅不会

导致一种封闭的语言观
.

相反只有和更开放和多元的

语言观相结合
,

作为传统媒材泥土才
`

能更加全面地展

现陶艺的个性精神
,

形成一整套独具个性的语言和审

美形态
二

山于陶瓷媒材的天然特性
,

使水
、

火
、

土与人

类有着源远流长的亲和关系
,

从生产到生活
,

陶瓷不

仅便利了人们的生活
,

还成为人们传达情感
、

寄托希

望的精神载体
:

陶土
、

釉料的可自山发挥度与烧制方

式带来的不可预期性的奇妙结合
,

给艺术家的灵感
、

想象和智慧提供了极为开阔的活动空问
,

使个性
、

技

艺
、

激情和思想可以自由驰骋其中
,

寻求和当代生活

方式
、

体验相匹配
,

又同时其备个性化气质和传统文

脉意义传达功能的现代陶艺形式 陶瓷材料和装置
、

行为以及新媒体艺术的内外结合将使得陶艺创作更

彰显艺术家的不同个性
,

不言而喻这必将赋予陶瓷媒

介更大的表达空间
。

陶瓷艺术正处于传统向现代的转型阶段
,

传统的

形式正在延伸
、

变革和发展
, `

场人们的物质条件和生

活方式改变了
,

势必引起量的变化和质的演进
。

在应

用上和形式上的
“

转换
” ,

必然实现由过去的实用品转

化为现代的纯精神的艺术创造
,

陶艺家对于艺术体验进行传达的最后效果
、

传达

的准确性
、

深刻性与其所处的地域与时代是无关的
,

就象彩陶与青花是不能分好坏一样
,

粉彩 与古彩也是

不分胜负的
。

所以说
,

现代陶艺与传统陶瓷并无优劣

之分
。

它们只是不同时问阶段
,

不同地域背景下
,

具有

不同生活体验的人们反映自己生活的精神映照
。

我们

讨论现代陶艺的世界性
、

民族性
、

地域性及个性
,

是为

了发展面向未来
,

而向世界
,

具有各个民族
、

各个地区

陶艺家独具一格的义化内涵的现代陶艺作品
。

我们所

指的现代陶瓷艺术具有的世界性
,

是为世界认同和接

受的
,

同时具有鲜明的民族风格
、

地域特点
,

彰显陶瓷

艺术家个性特点的现代陶艺作况
, 。

陶艺作况
:
的

“

地域

性
” 、 “

民族性
” ,

实际 L是
·

种横 l句
、

纵 !句兼而有之的

比较与联系
、 ;

民族的发展
,

地域的分隔
,

是社会
、

历史

发展的必然结果
,

也因此而造就了各民族
、

各地域间
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不同的艺术思维方式及表现手法
。

只要有不同的民

族
,

不同的地域
,

就不可避免地存在民族风格
、

地域特

点
。

正是它们构成了陶艺世界的多样性
,

造就了世界

陶艺多姿多彩的局面
。

我们反对死守传统的文化保守主义
,

也反对全盘

西化的现代陶瓷艺术创作观
。

很多人认为只有西化的

现代陶艺才是
“

现代的
” 、 “

优秀的
” ,

殊不知有多少人

怀着对中国陶瓷虔诚的向往与期盼来到中国
,

学习我

们的历史
,

研究我们的传统
。

中国陶瓷的丰富多彩和

优秀传统是中国陶瓷在世界艺术之林占有一席之地

的重要原因
,

它所具有的鲜明的中国民族色彩
、

地域

背景是全世界为之神往的
。

这其实就是
“

越是民族的
,

就越是世界的
”

的原因
。

我们如果抛弃自己的优点去

迎合所谓的
“

西化
” ,

那就失去了我们赖以生存的立足

之地
。

而我们中的很多人却一头扎进了所谓的
“

现代
”

圈子里
,

不知自己的根基何在
。

同样
,

我们也反对否定

和排斥西方优秀文化的倾向
。

毫无疑问
,

学习是必要

的
,

借鉴也是合理的
,

我们的老祖宗早就懂得踏出一

条丝绸之路
,

把中国的盛世文明带出国门
,

同时也带

回来那个时代的外国文明
。

只是我们要保持一个清醒

的头脑
,

在走向世界的同时
,

进行陶艺文化的真正交

流
,

要善于学习
,

借鉴西方现代陶艺创作理念
、

开放性

思维方式
、

灵活多变的表达语言
。

我们只有摆正自己

在当代陶艺世界中的位置
,

正确地看待
“

和国际接

轨
” ,

清醒地认识到如何
“

接轨
” ,

怎样
“

接轨
”

才是合理

化的
,

才能回到真正的中国现代陶艺的现实中来
。

我

们应融入到全球化主流中去
,

展现中华民族本土文化

内涵
,

发挥地域优势
,

张扬个性
,

才能使具有中华民族

特色
、

中国地域特点
、

中国人独特个性的现代陶艺得

到务实的发展与进步
。
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