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陶瓷艺术设计的色彩与情感

冯美庭

(景德镇陶瓷学院 )

摘 要

本文着重阐述了陶瓷艺术情感的思考以及情感与色彩之间的关系
。

色彩情感的产生离不开人们对千变万化的大 自然的视知

觉的心理感应
。

这种感应不仅仅只保留在艺术陶瓷的本身
,

而应全方位
、

多角度把陶瓷艺术置身于各种艺术环境整体之中
。
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在千变万化的自然界里
,

蕴含着真正的色彩世界
。

人们生长在这样的色彩世界 中
,

通过视觉感知这缤纷

的世界
,

体验色彩的象征意义
。

同时
,

人们又运用独特

的高级思维去再现生活的色彩
,

创造出反映其思想 内

涵
、

丰富情感的艺术作品
。

1 色彩与情感的联系

从客观上讲
,

色彩本身并无情感而言
,

色相
、

色性
、

色调都是 自然现象
,

其本身是无所谓感情的
。

但是
,

人
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们却能感受到色彩的情感
,

这是 因为人们在长期生活

中积累着许多视觉经验
,

一旦知觉经验与外来色彩刺

激发生一定呼应时
,

就会在人的心理上引出某种情绪
。

如草绿色与黄色或粉红色搭配
,

会不知不觉地 同我们

儿时的一些生活经验呼应起来
,

当我们躺在嫩绿的草

坪上
,

看到周围盛开着的黄色
、

粉红色野花
,

就会引发

一种欢快
、

生机勃勃的情绪 ; 又如 日出东方
,

人们对 日

出时的金红色调
、

金黄色调会产生喜悦的情绪
,

当人

们看到红色和黄色就会联想到太 阳的光和热
,

自然而
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然地把金红色调和金黄色调同希望和朝气蓬勃等情绪

连在一起
。

同样
,

狂风暴雨之夜的暗铃色调同灾难和

恐怖情绪是连在一起的
。

由此可见
,

色彩与生活
、

色彩与人的视知觉
、

色彩

与人们思想情绪紧密相连
,

久而久之
,

对于色彩的联

想
、

象征意愿就渗透在人类生活的各个方面
。

2 陶
·

瓷色彩的配置与情感的体现

艺术来源于生活
,

人们的艺术设计与创作是生活

的反映
。

色彩的配置
、

运用是艺术作品不可缺少的重

要因素
,

同时
,

色彩又体现出作品的内在情感
。

陶瓷艺术创作包括形象造型
、

形式法则
、

色彩配置

与布局
、

表现技法等
。

在诸多因素中体现作品的气势

和生命力度的还数色彩
。

以往有这样的说法
,

在创作

一件陶瓷作品时由于色彩配置或色调没有把握好
,

导

致作 品前功尽弃 ;相反
,

如果色彩配置与内容
、

设计思

维协调统一
,

那么作品就价值连城
,

身价百倍
。

另外人

们还会发现
,

在设计配色中
,

相同的内容 (如造型
、

形

式
、

技法 )由于配色不同
,

色调各异
,

作品所体现的情趣

也各不相同
。

因此
,

多种情调能多方面满足人们审美

的需要
。

陶瓷艺术作品中的色彩配置与色调处理是至关重

要的
,

传统的艺术陶瓷如红绿彩
、

五彩
、

粉彩
、

青花
、

斗

彩之所以风格各异
、

情趣盎然
,

就是创作者恰到好处地

把握了色彩赋予人们情感的象征意义
,

从而唤起人们

的美感意识
,

使作品增添了无穷的内涵和意境
。

人们对几种典型的色彩往往情有独钟
。

陶瓷艺术

作品特别注重几种主要色彩 的搭配
。

如红绿彩
,

它是

由红
、

绿
、

黄
、

兰色构成
,

但在诸多颜色 中主调是红
,

绿

色次之
,

搭配用黄
、

兰
,

色调鲜明
,

对 比强烈
,

使人在精

神上感觉热烈
、

富丽
、

喜庆
,

并具有浓厚的东方民族特

色
,

很有个佳
。

特别是 其中的红色
,

如果拿掉只剩下

绿
、

黄
、

兰
,

那么热烈的情感就差之甚远 了
。

无独有偶
,

陶瓷五彩 (古彩 )装饰画风很像中国杨
.

柳青年画
,

讲究韵律
、

笔力
,

在色彩的配置上对比强烈
,

其色彩由红与大绿
、

苦绿
、

古紫
、

薄黄构成
,

从而加强了

装饰画面的对比力度
,

使作 品中的色彩震撼力很强
,

能

给人以明朗大方
、

富丽堂煌
、

古朴典雅的生动情趣
,

给

人带来轻松愉快之感
。

粉彩的情调可谓略有不同
,

它 的艺术语言与其他

传统装饰比较而独具特色
,

决定其个性特点的主要是

材料
、

表现技法
、

设色方法
。

粉彩所用的颜料大部分是

粉质的
,

其呈色纯度属于 中等纯度
,

为此
,

粉彩颜色对

比不强
,

自然柔和
,

因而作 品体现出一种轻巧和秀美
,

给人 留下精致
、

细嫩
、

简洁
、

亲切的美感
。

被外国人译成
“

蓝天与白云
”

的景德镇传统名瓷

— 青花
,

在色彩运用上更是独树一帜
。

它色彩单纯
,

色泽清丽
,

更重要的是青花装饰特别讲究情调美
,

表现

形式丰富
,

给人以简练
、

古朴
、

耐人寻味的感觉
。

其雅

俗共赏的民族特色
,

充分体现出一种东方韵味
,

使得 日

本人也对中国的青花倍加青睐
。

从陶瓷艺术作品色彩的配置上 不难看出
,

无论是

泼墨重彩还是轻描淡写
,

都能起到异曲同工之效
,

而不

同装饰材料和不同色彩的搭配
,

使得陶瓷艺术作品形

成 自己独特的风格
,

充分渗透人的感情因素
,

正是因为

这些作品饱蘸着人的思想感情
,

才得以流传百世
,

经久

不衰
。

3 陶瓷艺术创作中的色彩
、

环境与情感

艺术作品中的色彩情感表现与所处的环境关系密

切
,

这环境分为宏观因素和 微观因素
。

宏观因素有时

代历史
、

地理环境
、

人文景观
、

民俗 习惯
、

文化心态等 ;

微观因素有周围环境
、

建筑风格
、

室内布局
、

空间尺度
、

光照效果
、

家俱与室内色调配置等
。

在这些 因素 中情

感的产生与作品的色彩设计分不开
,

而色彩又与诸多

因素互为补充依存
。

首先
,

艺术陶瓷设色情感表现要考虑历史文化背

景
。

不同的历史时期其要求不 同
,

不同的色彩标 志着

其时代特色
。

如唐宋时期 崇 尚青色
,

越窑 的
“

类玉类

冰
” 、 “

千峰翠色
”

都是对青色的赞美 ; 元代由于蒙古族

的习惯
,

喜爱 白色 ;而明代恢复汉制
,

传统的黄色又成

为其尊贵的色彩地位
,

成为皇帝的专用色
。

其次
,

陶瓷艺术作品中所用的色彩与 自身的 民族

风俗分不开
。

如红色在中国是作为象征吉利和喜庆的

色彩
,

逢年过节 门上贴着红色的对联
,

结婚扎上红头

绳
,

这都是表示吉祥喜庆的意思
。

而不同地域
、

不同国

家对色彩有着自己 的象征意义
,

如我国的白色为丧色

象征
,

而西方的习惯象征意义就不同
,

西方 以白色象征

纯洁
、

至高无上
,

婚礼服用 白色被认为最合适
。

陶瓷艺术作品色彩运用不仅要了解色 彩的科学

性
,

同时要注意色彩的社会性
,

亦即人的一定心理因素

和人的文化心态
。

人的文化心态是由人的生活经历
、

文化素养而决

定的
。

不同的工作性质
、

不 同文化素养会产生不同的

色彩追求
,

他们对色彩的理解也是不一样 的
。

作为一

名公职人员
,

终 日忙于应酬公事
,

下班后总希望有一个



2 4 4 (陶瓷学报 )1 9 97年第 4 期

比较宁静的休息环境
,

这时一件素雅的陶瓷作品就会

使人忘却一天的烦恼 ;从事医务工作的人
,

整 日与病人

打交道
,

情绪比较低沉
、

严肃
,

下班后回到一个温馨明

朗的富有活力的家庭
,

情绪就会平静安稳
,

因此具有活

泼明快色彩
,

的陶瓷作品会给这一类家庭增添活力
,

能

调动人的内在情感
,

更加热爱生活
。

另外
,

不同年龄
、

文化层次的人对于色彩的喜好也

是不同的
。

年轻人喜爱鲜艳的色彩
,

因为它代表温馨
、

青春 ;老年人则喜爱素雅淡色
,

因为它象征着宁静
、

单

纯
。

公众场所用 的色彩必须迎合大多数人的欣赏习

惯
,

而居室的色彩则追求个性的表露
。

这些都是 艺术

创作不可忽略的因素
,

也是人 的情感象征性的集中体

现
。

陶瓷艺术作品的色彩与空间的关系也是至关重要

的
,

这是调动人的情感 的关键因素
。

往往有这样一种

情况
: 一件艺术作品在适合于他的艺术环境空间会产

生它的艺术欣赏价值
,

而在另一环境空间则 因为不适

合它而使其艺术魅力被埋没
,

人们对它视而不见
。

也

就是说
,

陶瓷艺术作品的氛围很关键
,

环境空间的大小

需特别注意
。

如大空间要求其作 品尺度大
,

原因是大

空间距离人们视觉远的地方多
,

与此相应的装饰与色

彩配置则要求单纯
、

明朗
,

颜色的纯度相应要高些
。

例

如在较大的外宾接待室 内
,

整个环境富丽堂煌
、

热情洋

溢
,

其中如陈设万件青花装饰瓶
,

会给室 内的气氛增添

清丽之美
,

不仅使原来的艺术环境锦上添花
,

同时减少

人们视觉心理刺激
,

增加了安定情绪
。

反之
,

在尺度小 的艺术环境中情况则不然
。

因为

空间小
,

人与物之间距离近
,

物体明晰度较强
,

视觉赏

析时很容易得到 明显的视觉效应
。

这样
,

艺术作品必

须考虑大小尺度
,

太大作品似乎不适 合处于小空间之

中
,

装饰色彩亦不宜太红
、

太艳
、

太亮
,

而在小空间的居

室里陈设小件装饰花瓶
,

其色彩柔和
、

清新
、

含蓄
,

定会

给人以亲切
、

温馨的愉快之感
。

4 色彩与情感—
艺术创作 的永恒话

题

我们生活的这个空间可以说是色彩的空间
,

我们

的牛活对色彩的要求是潜意识的
。

色彩在人们周围形

成的视觉对人的情绪
、

情感起着 不可低估的影响
。

从

这个角度出发
,

针对色彩的设计逐渐被人们发掘利用
,

色彩这个产生美感和艺术魅力的基本要素
,

也逐渐成

为设计者用来解释事物
、

表现形象和情感趣味的重要

手段
。

随着人类社会进入高科技信息时代
,

人类物质生

活的提高
,

高科技的进步与发展
,

使人类的生产方式和

生活方式发生了变化
,

而人类自身素质的提高
,

消费需

求已经由物质转向精神
。

这就要求艺术设计朝着具有

个性化的
、

充满人情味的方向发展
。

现代陶瓷艺术设计与创作必须顺应时代的要求
,

体现现代化精神
,

适合现代人的需求
。

因此
,

在注重造

型
、

材料等因素的同时
,

还须在色彩的配置上进一步提

炼
,

使艺术作品既继承传统特色
,

又带有鲜明的时代气

息
,

在色彩和视觉效果的把握上更加准确
,

从而加强艺

术作品的感染力
。

美好的色彩能使人产生精神上 的共鸣和愉快
,

更

能体现生活的丰富多彩和情调之美
,

因此
,

色彩与情感

的融为一体能使艺术作品达到完美的境界
,

是艺术创

作的永恒话题
。

现代陶瓷艺术设计应把这二者统一起

来
,

创造出具有丰富审美情趣的
、

有无穷魅力的艺术作
口
口口 。


