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中
、

日陶艺比较与分析

钟莲生

�景德镇陶瓷学院�

摘 要

本文简要地介绍了中
、

日陶艺发展现状 及其特点
，

分析了中
、

日陶艺各 自的文化特征
、

审美内涵
，

比较了中
、
日陶艺各 自发展优

长及其差距
。

关键词 陶艺
，

文化特征

������� ������� ��� �������� ����

�������� ������� ���

����� ���������

�������
���� ��

����� ����������

��������

��� �����
， ����� ����������� ��� �������� ���������� ������� �������������� ������ ��������������

， ��������

��� ���������������� ��� ��������� ���
��������� �� ����� ��� ���������

�

�������
，
�� ���� �������� ����� ����� ������ ��

������ ��� ��������
�

�������� ������� ���
， ����������������

日本作为一个东方经济大国的崛起
，

除经济发展

给人以眩 目的感觉之外
，

其文化
，

包括陶艺文化的发

展
，

似乎也给人以一种扑朔迷离的感觉
。

然而
，

文化现

象毕竟不同于经济现象
，

日本的陶艺虽然进入了现代

社会
，

是否就必然具有较高的文化性质和美学价值�

反之
，

中国陶艺虽然刚起步
，

是否就一定落后于 日本�

笔者在 日本参观了近百个艺术展
，

其中包括许多陶艺

展
，

如最具权威性的
‘

旧 展
” 、 “
人间国宝展

”

等
，

均有不

少著名陶艺家的作品参展
，

因此有了直接的感性认识
。

本文试图根据笔者在 日本的实地考察
，

通过理论分析
，

把它上升到 比较美学上加以分析
、

认识
，

以此作出比较

客观的判断
。

西方的陶艺热作为一种现代文化现象
，

在四五十

年前便吹到 日本
。

这股西风东渐在 日本
，

却有着独特

的生长和发展形式
。

由于现代陶艺中具有一种返朴归

真的文化意识
，

因而迎合了普遍信奉佛教的 日本国民

意识
，

于是文化界人士
、

地方政府
、

有眼光的工商业人

士
，

便抓住这特点和机会
，

大力恢复并扶持散见于 日本

各地的许多土陶民窑
，

并通过各种传播媒体对这些 民

窑大加宣传
，

大量介绍各 民窑特点的书籍也成套的出

版
。

因而这些传统的土陶只须在品类
、

制作上稍加调

整
，

便能以
“
返朴归真

”

的姿态进入到 日本人的现代生

活� 日本陶艺这一
“

现代化
”

过程
，

因为迎合了 日本人

的民族文化感情
，

因而便十分轻巧地
“
现代化

”
了

。

笔

者在参观一个大型的
“
人间国宝

”

展中
，

看到 日本人十

分欣赏
“
备前烧

” ，

而其中有两位备前的
“
人间国宝

”
的

陶艺作品参展�
“

备前
”

为 日本中西部一名窑地名
， “

烧
”

即中国的
“
窑

”

之意
， “
人间国宝

”
相当于我国工艺美术
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大师的地位�
。

而这两位
“
人间国宝

”
的陶艺作品

，

和三

四百年前的江户
、

桃山时代的陶器器皿没有什么两样
。

在其它陶艺展中
，

笔者也看到类似的
“
备前烧

” ，

其卖价

十分惊人
。

由此可见
“

备前烧
”
在 日本陶艺中的地位

。

备前烧是一种用微火缓缓熏烧的原始粗陶
。

它利用泥

块压着草木条
，

而粘在器皿上
。

在草木条烧成灰后
，

泥

块内留下一条条的气孔通烟道
，

便形成了一条条烟熏

的肌理
。

烧成后再剥下泥块
，

整个器皿便形成了通过

烟熏和未被烟熏的褐红 色和灰 白色相间的色彩肌理
，

体现了一种原始的粗犷
、

质朴的审美特征
，

具有一种简

单而单纯的原始美
。

但除此之外
，

我们却悟不出那种

单纯
、

简洁
、

概括美所应具有的
“
味外之旨

” 、 “

韵外之

致
” 、 “
象外之象

一
的无穷意味

。

我也看过一些 日本的水

墨画
，

日本画
，

乍看是想追求一种
“
虚

” 、 “
空

”

的单纯
、

宁

静之美
，

然而却感受不到那种大象无形意境
，

寥寥数笔

之外便是一片空白
，

无法诱发人的联想
。

像 日本有些

传统陶艺
，

无论是作为观赏的陈设陶艺
，

还是以实用为

目的的实用陶艺
，

尽管在材质上
、

工艺上下了功夫
，

也

构成了某种形式美
，

但一览无余之后
，

难有更充实的回

味
。

任何艺术都需要具有某种内涵
、

境界和精神
，

尤其

是愈接近纯艺术
，

这种内在的内涵就愈显得重要
。

真

正好的艺术
，

只是把这种文化的
、

审美的内涵和形式结

合得愈紧密
、

愈难以分离而 已
。

在 日本主流陶艺中
，

我

们难以看到某种丰富的人文内涵
。

而丰富的人文内

涵
，

正是现代艺术
、

现代陶艺所十分注重的
。

其次
，

日本陶艺十分看重对传统的延续和发展
。

这体现在两个层面上
�

一方面
，

以观赏价值为主的陈设

陶艺
，

虽然有受西方现代陶艺影响的日本现代派陶艺
，

但却成不了主流派
，

主流派仍是传统派
。
两派只能以

互不相干的态度
，

相处在一个文化屋檐下�详细的分析

见笔者另一篇论文
“
论 日本陶艺的文化特征

” ，

载于�中
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而 日本传统派陶艺为了

体现一点现代意味
，

大多 只是在器皿造形上
，

寻求一点

小小的变化 �而在审美特征和审美角度上以及人文 内

涵上
，

均没有取得多大的突破
。

另一方面
，

日本以实用

价值为主的实用陶艺
，

也多是在造型
、

制作
、

烧制的方

式上
，

同样寻求一些小变化
，

以适应社会生活的要求和

现代 日本人的生活方式
，

但在文化性质上仍然十分传

统
。

由此可见
，

日本的主流陶艺
，

虽然在工艺技术上有

些新突破
，

造型
、

制作上也有些新的改进
，

但在文化意

义上和审美特征上均无新的建树
。

其三
，

陶艺作为一种大众文化的普及现象
，

日本虽

然也在紧跟西方发达国家
，

也确实体现了 日本的现代

文明水平
。

然而由于 日本的陶艺热受传统文化意识和

民族情绪的支配
，

使 日本的传统陶艺缺乏诱人的想象

力和创造力
，

因而民众从陶
，

只是有消极的休闲文化意

义
，

只能领略到一种机械上触动陶泥的感觉和欣赏到

自己制作出来的器皿而 已
。

除此以外
，

便难以获得更

多的心理满足和更高的精神要求
。

因此
，

日本的陶艺

热
，

也缺乏更深层次的文化意义
。

事实上
，

现代陶艺这个概念原本发源于西方现代

艺术运动
，

是艺术家介入传统的陶瓷工艺美术领域的

结果
。

他们以激情
、

思想和审美态度
，

给原来 已渐渐僵

化了的陶瓷工艺美术注入了新的
、

更丰富的人文内涵
，

从而体现了强烈的创造意识
，

从而把原来陶瓷工艺美

术的文化品格上升到纯艺术的品位
。

所以
，

以
“
陶艺

”

之谓取代了
“
陶瓷工艺美术

”
之称

。

这一改变并不仅仅

是名称上的改变
，

而是文化性质
、

内涵的改变
。

而时至

今 日
，

使陶艺能在纯艺术的领域中站稳脚根
，

并能得到

举世的认同
，

正是当今许多有理想的陶艺家共同追求

的结果
。

从这一角度来看
，

日本的陶艺仍然只是停 留

在
“
手艺

”
的层次中

，

难以看到那富有生气的激情
、

富于

想象力和创造力的构想
，

以及那丰富的人文精神
。

所

以 日本主流陶艺虽然在形式上进入了现代社会和现代

生活
，

但在本质上
、

精神上尚有很大的距离
。

这也是因

为 日本陶艺主流派即传统派和非主流派即现代派之间

缺少在文化上
、

美学上的相互交融的主要原因
。

毫无疑问
，

中国作为一个经济上的发展中国家
，

陶

艺文化与 日本比较还存在一定差距
。

中国的陶艺还谈

不上在民众中普及
。

尽管中国各地有一批陶艺工作者

和专门家
，

但他们多数还是在经济意识的支配下
，

主要

为
“
出 口创汇

”
而从事陶艺创作

。

陶艺作为一种现代文

化
，

目前还只有专业陶艺家才敢于问津
。

然而
，

中国的这种暂时落后的陶艺文化现状
，

并不

意味着中国便不能产生优秀的陶艺作品
，

或者 中国缺

乏优秀的陶艺家
。

事实上
，

中国作为一个陶瓷文化古

国
、

大国
，

脚下本有极深的根基
，

又经历了近一个世纪

的文化反思
，

使我们对世界文化艺术
，

对中国的文化艺

术
，

已经有了清醒而客观的认识
。

这一切显示 了中国

陶艺发展所具有的 巨大的潜 力
。

因此
，

只要我们的经

济能腾飞
，

中国的陶艺文化便能如虎添翼
。

这种巨大潜力
，

首先表现在近些年来我国台湾省

陶艺的发展中
。

台湾省由于近二十多年的经济发展
，

给台湾省的陶艺发展奠定了必要的物质基础
。

从文化

的角度来看
，

台湾省陶艺文化
，

一方面有丰厚的中华民

族陶瓷文化的滋养 �一方面又 由于较早受西方现代文
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化
、

艺术
、

陶艺的影响
，

所 以能形成东
、

西文化交融或

东
、

西文化并举的格局
，

这种陶艺创造意识的多样性
，

似乎是 日本所不及的
。

其次
，

中国的传统文化艺术本

来就十分注重对人文意识的表达和传递
。

而当我们能

以开放的心态来接纳西方的现代文化艺术的精髓
，

我

们的艺术和陶艺创造
，

便能把这种对人文精神的表达
，

上升到时代要求的高度
。

在台湾省的陶艺创作中
，

我

们可以经常看到这类陶艺作品
。

这正是中华陶艺的优

长
。

其三
，

中华民族在对待外来文化的态度上
，

由于和

日本有着不同的接纳和吸收方式
，

因而便会产生不同

的后果
。

日本是以感觉的方式接纳和吸收西方的文化

和艺术
，

因此
，

它可能会更快地接纳西方的文化和艺

术
，

也就是说
，

日本文化的现代化
，

确是 比我们更早
、

更

快 �然而它难以建立一个健全的自我文化轴心
，

因此形

成长期分离的 日本陶艺传统派和现代派
。

日本的现代

陶艺缺少必要的民族个性
，

而 日本的传统陶艺
，

又缺少

一些现代的文化意识
。

而这在 中国内地和台湾省
，

都

是少见的
。

中国文化主张兼容并蓄
，

为我所用
。

因此
，

中国的陶艺文化虽然在发展上要缓慢些
，

但却能 自成

体系
，

自成轴心
。

这是因为中国人对一切外来文化
，

都

要通过理性的思辩才愿加以吸收之故
。

其四
，

由于中

国文化艺术注重表现内在的
、

本质的方面
，

表现在陶艺

创作上
，

也多侧重对人文精神的表现
。

在台湾省的陶

艺创作中
，

那种情感的跃动
，

思想
、

观念的象征或隐喻
，

诗的意境
，

瞬间感觉的捕捉
，

都体现了陶艺创作对生命

的关注
。

而这
，

正是中国 内地和中国台湾省陶艺创作

的活力之所在
。

其五
，

正因为如此
，

台湾省陶艺由于抓

住了艺术创作的本质之所在
，

因此台湾省的陶艺不仅

侧重于艺术的表现
，

更侧重于体现
“
艺术

”
的文化 内涵

和审美要素
，

这 比 日本陶艺侧重于工艺
、 “
手艺

”
的文化

性质
，

应该说是高了一个档次
。

对于中国内地的陶艺来说
，

如前所述
，

由于经济尚

处于发展
、

上升阶段
，

内地的陶艺文化正处于方兴未艾

之中
。

然而
，

中国毕竟地大物博
、

人 口众多
，

在这十多

亿人 口中
，

中国同样有大批有志于陶艺事业发展的艺

术家散见于全国各地
。

虽然分散
，

但汇集起来
，

却同样

是洋洋大观
。

首先
，

除陶艺文化的普及面中国内地不如 日本和

我国台湾省之外
，

内地的陶艺还未从
“
面上

”
展开

，

停留

在
“
点

”
上的发展阶段

。

而中国陶艺
“
点

”
的发展

，

从一

开始便显示了很高的起点和强劲的生命力
，

其优势显

示在以下几个方面
�

其一
，

中国丰厚的艺术文化
、

陶艺

文化土壤主要在内地各省
。

除历史上遗留的各大名窑

外
，

全国许多地方都有着星罗棋布的土陶民窑
，

这是发

展中国陶艺必不可少的基础
。

许多艺术家为了参与陶

艺创作
，

只要就近便可以实现
。

如云
、

贵
、

广西
，

都初步

形成了各 自的陶艺家群体
，

已经创作出了一批既有传

统特点
、

民间艺术特点又有现代感的陶艺
。

这一丰富

的陶艺资源
，

日本是不能与之相 比的
。

并且
，

陶艺作为

一种艺术文化
，

不但能从传统陶艺中吸收丰富的养料
，

就是在其它艺术文化
、

民间文化 中
，

都有取之不竭
，

用

之不尽的养料
。

这一丰厚的文化土壤
，

是很少有其它

国家能与之相 比的
。

其次
，

中国经历过近一个世纪的

中
、

西文化之争
，

尤其是近二十年开放后的文化热潮
，

使我国的文化艺术界
，

包括陶艺界
，

在思想观念
、

文化

意识上有了一个很大的升华
，

对文化的传统和现代
，

东

方和西方
，

不但进行 了 比较
、

甄别
，

更进行了深刻而全

面的反思
。

这种文化上的争议
，

其论战时间愈长
、

愈深

入
，

就说明我们对 自己的文化和西方文化认识愈深刻
。

因此
，

中国的现代文化
，

包括中国的现代艺术文化
、

陶

艺文化
，

已经能以一种成熟的思考进入 �� 世纪
。

这种

思考不但能造就中国的现代文化艺术
，

而且还必将造

就一个以中国文化艺术为轴心的现代东方文化体系
。

而陶艺文化将会在这一文化体系中扮演重要角色
。

所

以说
，

中国的陶艺发展将有着辉煌而广阔的前景
。

其

三
，

作为未来中国陶艺发展的支柱一中国的陶艺教育
，

通过数十年的摸索
，

已走上了一条既能适应世界现代

陶艺发展
，

而又有中国陶艺特色的广阔道路
。

尤其是

中国陶艺的教育思想和西方国家不同的是
�

我们侧重

于陶艺艺术认识和艺术表现的教学
，

并在此基础上
，

又

不忽视对陶瓷工艺技术的教学
。

这就保证了我们在培

养陶艺人才上
，

既有较高艺术起点
，

又有扎实的工艺技

术基础
。

而西方的陶艺教学则缺乏这种坚实性
。

其

四
，

中国的传统陶艺是有着丰富的人文内涵的
，

它在过

去的历史上
，

代表了世界传统陶艺的最高水准
。

我们

只要将这一传统继续发扬光大
，

并用现代的人文精神

和现代丰富而多样的陶艺表现手段紧密的结合起来
，

我们就能创造出既有中国特色
，

又有世界文化意义的

中国现代陶艺
。

这在各地陶艺家的陶艺创作中已初露

端倪
。

诚然
，

和 日本陶艺进行全方位的比较中
，

我们已看

到了自己的优势和巨大的潜在力量
，

但我们决不能因

此而
“

夜郎自大
” ，

我们应该清醒地看到
�
眼下

，

我国的

陶艺在许多方面还落后于 日本
。

尤其是 日本陶艺的许

多优长
，

我们应该十分认真的加以重视并虚心学 习
。

我国和 日本陶艺的差距
，

一般体现在以下几个方面
�
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一
、

日本陶艺对工艺技术的重视
，

那是有 口 皆碑

的
。

一方面
，

他们对传统的优秀的工艺技术
，

是尽最大

的可能保留
，

以此保留传统陶艺所固有的特色
。

如前

所述的
“
备前烧

” ，

这是一种要通过十余天长时间缓缓

熏烧的土陶
，

从制作成本来说
，

可谓劳命伤财
。

但由于

长时间的熏烧有利于形成肌理效果
，

所以
，

尽管成本

高
，

日本人还是不惜代价加 以保留
。

日本为了保持住

他们民族的特性
，

对传统文化一向是十分重视的
。

这

种重视的态度和虔诚之心
，

远非我们能与之相比
。

也

许我们过去的传统包袱过重
，

在自我反思的过程中常

常会矫枉过正
。

然而我们应尽快地冷静下来
，

并以科

学的态度重新认识传统
。

中国地大物博
，

民窑遍地皆

是
，

如果能有选择的加以挖掘整理
，

将是一笔十分丰富

的传统文化遗产
。

这种对文化传统和传统工艺的重

视
，

是值得我们学习的
。

另一方面又体现在对现代工

艺技术的开发和应用中
。

只要西方陶瓷工艺中有什么

新技术
、

新材料出现
，

日本人则尽可能以最快的速度拿

到手
，

并以最快的速度加以应用和推广
。

目前
，

日本陶

艺制作中的许多新工艺
、

新工具
、

新材料及其技术
，

都

已在陶艺制作中广泛得到应用
。

二旧 本陶艺界对陶艺资料的收集
、

整理也是不遗

余力的
。

日本陶艺界不但对本国的有关陶艺文化特

点
、

成就的资料进行了十分系统挖掘
、

研究和整理
，

而

且对中国的陶瓷文化
，

也尽最大的可能进行了系统的

收集和整理
，

对西方的陶瓷文化
，

也进行了多方面的收

集和整理
，

乃至于建立了多处具有世界性的陶瓷博物

馆
。

这些工作
，

对推动 日本陶艺的发展
，

无疑能起到巨

大的促进作用
。

尤其是这种对各种资料系统性整理的

科学态度
，

为学术研究奠定了十分 良好的基础
。

中国

作为一个传统文化大国
，

对此需加以极大的关注
。

三
、

当 日本提出了以文化立国的 口号时
，

他们从来

没有怠慢过对自己民族文化
，

包括陶瓷文化的着力宣

传
，

这对 日本建立一个文化大国的雄心
，

无疑起到推波

助澜的作用
。

除了 日本的日用陶瓷以一切方法努力打

入欧
、

美市场
，

制造了一个陶瓷大国的形象外 �他们还

为推动 日本陶艺的发展�利用各种手段进行各种国际

间的交流
，

举办国际性的展览
，

制造了 巨大的舆论声

势
，

导致 日本俨然成了东方的陶艺大国
。

通过以上比较
，

使我们真正做到知己知彼
，

并且在

日本这面镜子中看清楚 自己的各个方面
。

虽然在陶艺

创作上
，

我们某些方面还暂时落后
，

但只要我们头脑清

醒
，

奋起直追
，

我们就能超越过去
，

使我国的陶艺在不

久的将来
，

进入一个真正辉煌的历史时期
。


