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1 前 言

景德镇誉称“世界瓷都”, 景德镇瓷器艺术代表

着中国瓷器艺术发展的最高水平 , 不仅以“白如玉 ,

明如镜 ,薄如纸、声如磬”的品质闻名世界 , 更以其瓷

器彩绘瓷画艺术的精妙绝伦而流芳后世。自元代景

德镇彩绘瓷勃兴后 ,景德镇瓷画不断地从民俗画、织

锈、图案、金属装饰工艺、海外装饰艺术和传统国画

等艺类中汲取养分 ,形成了异彩纷呈、博大精深的景

德镇瓷画艺术 ,以青花、五彩和粉彩的装饰艺术形式

流芳于世。二十世纪以来,陶瓷艺术的发展变革一直

与毗邻的徽州文化演变进程紧密相连。陶瓷艺术中

的文人意识是由近代徽州文化代表新安画派延伸而

来 ,它是活跃于中国近代陶瓷艺术的的巨大潮流 , 汇

聚成景德镇文人瓷画独有的面貌。它在特定的历史

与文化环境中 ,滋生、发展、成熟和变异 , 积淀了独有

的文化内涵和审美特质。因此,反思徽州文化和文人

瓷画的产生及其发展的内在关系 , 了解之间的内涵

与价值 , 无论对于学者还是陶瓷艺术家 , 都有着“借

古开今”的意义。

2 徽商与近代景德镇陶瓷业的发展

2.1 地域上的相邻

徽州地处皖南山区 , 与浙赣吡邻 , 一府六县“皆

万山中”。这种万山回环,郡称四塞的自然环境,使徽

州地区成为一个“无兵燹之虞”和“战争罕及之地”,

每当“天下大乱”时 , 中原地区一些封建士大夫和仕

官就将徽州视为“世外桃园”, 视为理想的避难场所

和理想徙居地。明中期 ,随着徽商“奔走四方”, 足迹

遍宇内 , 徽州人“安土重迁”的历史观念和历史传统

发生重大变化。从明中期起,徽州成为一个高移民输

出地区,许多商人家庭纷纷向外迁移。景德镇地域环

境与徽州极为相似而又邻近,为日后歙县资金转入景

德镇瓷业提供了便利.

2.2 商业往来的频繁

明清时期 ,景德镇瓷业蓬勃发展 , 促进了百业兴

旺 , 造就了广阔的就业市场 , 提供了许多谋生、发迹

的机遇。活跃的海内外易市场吸引了众多的外地商

贾来景德镇经营瓷器 ;尤其是陶瓷生产行业 , 是一个

容纳各种劳工的谋生天地 ,残疾人可以磨料、女的可

以画坯、少的可以学徒。于是,依 靠已站稳脚的同乡

亲友,亲帮亲,邻帮邻,进入到各行各业谋生。一种按

乡域与行业自然结合的势力逐渐形成与发展。随着

时间的推移 ,一些乡域群体势力壮大起来 , 形成对部

分行业的垄断; 同时一些较小的乡域势力亦联合起

来 ,集成抗衡力量 ,以谋求在景德镇的最大利益。瓷
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业不断发展 , 客籍人越发增多 ,“陶户与市肆当十之

七八”, 土著居 民十之二三 , 浮梁土著人在陶瓷行业

中反而受到排挤,形成了喧宾夺主的局面。至清代 ,

景德镇从陶瓷生产至贸易整个行业中 , 已形成都昌、

徽州和这两地以外的人组成的三 大帮系,即都帮、徽

帮、杂帮。徽帮是徽州府所属歙县、休宁、绩溪、祁门、

黟县、婺源(1949年 5月划人江西)六县旅景人士结成

的帮会,其中以黟县人数最多。据史籍载: 祁门人潘

辄 , 在明末为“徽州瓷商侩首”; 歙县人潘次君“贾昌

江,居陶器,统一瓷器 价格,赈济陶家”等。清代,徽商

在景德镇的活动进一步扩大。道光年间,徽州人集资

建会馆,詹永樟“随父客景德镇,督建徽州会馆”。徽

帮中绝大多数人经营商业,包括 瓷土、颜料、窑柴、瓷

器等。清末民初之时,亦垄断了景德镇的金融业。当

时 , 景德镇有钱庄、钱店七八十家 , 办理全国各地银

元汇兑 ,便利于各地瓷商来镇购买瓷器。据民 国 26

年的《江西统计月报》载:旧时景德镇的十里长街 , 鳞

次栉比的店铺有 1221 家,其中 70%以上是徽州人开

的,正如过去人们所说:“无徽不成市”。

在经济上 ,徽帮经营商业 , 垄断了金融业。金融

业乃各行各业血脉之所系 ,要发展工商实业 , 有赖于

资金周转。景德镇以产瓷闻名于世,各地瓷商来镇采

购瓷器络绎不绝 ,有的在镇设庄长年采购。这样,一

方面需要资金融通来扩大经营 , 另一方面因交易结

算频繁 , 尤以金属货币元宝平重平色与折算手续繁

杂,需要专业的金融机构来代管。在镇的徽州人洞察

这种情况 , 认为搞银两兑换 , 吸收存势来放款 , 是有

利可图的生意。于是依照外地经验,集资兴办钱庄。

2.3 徽州籍商人介入景德镇瓷业文化

徽商在景德镇形成有三个重要原因 : 一是瓷业

发展带来商业繁荣 , 景德镇已由昔日瓷业都会发展

成为商业水平很高 ,闻名中外的瓷都。当时“以陶来

四方贾商 , 民窑二三百区 , 工匠人夫不下数十万 , 藉

以食者甚众”。经济相当繁重 , 市场对各地商贾和劳

力具有很大吸引力。徽州地理优势先于其他各地;其

二是景德镇陶瓷生产的原料及燃料 , 如瓷土、杉木、

窑柴( 松柴) 等,相当部分来自祁门与婺源。这些都必

须由大批商人来经营 ,而徽州人从事这些经营 , 便是

情理之中的事了;三是景德镇是徽州入经江西 , 往湖

广的主要通道。由于徽州与景德镇邻近,徽商在江西

活动 ,是从景德镇开始。旧时陆路交通阻塞 , 主要依

靠水路 , 发源于祁门大洪岭的昌江贯穿景德镇注入

鄱阳湖 , 成为了徽商入到江西 , 入到湖广的水上走

廊。

另外 ,徽商能在景德镇站住脚 , 并形成一股较大

的行帮势力 ,是与其特殊的经营方式分不开的 , 利用

乡党力量和宗法势力实行商业垄断。清末民初,徽商

在景德镇陶瓷行业中主要经营窑柴行、白土行、瓷行

等。为了加强团结成立了在景德镇的同乡会。徽帮于

清嘉庆年( 一说道光间) 在前街建成了徽州会馆( 新

安书院) ,并把会馆两侧街巷改名为新安上巷和新安

下巷。徽商则垄断了景德镇金融业和商业。利用亦商

亦牙的经营方式谋取利润。徽州瓷商在景德镇自行

设庄收瓷 ,或经加工或未加工皆一并往远方销售。

徽商对景德镇陶瓷文化发展的重要贡献 , 中国

艺术研究院方李莉研究员认为有三点 : 其一 , 历史

上 ,徽商参与了陶瓷原料供应和陶瓷产品销售 , 把瓷

土、窑柴、杉树、颜料等物质贩运进来 ,又把陶瓷产品

销售出去 ,从而畅通了陶瓷流通渠道 , 促进了景德镇

陶瓷文化的发展。第二 ,明万历年间 , 版画发展尤以

徽州版画的来往携带 , 有利于景德镇五彩瓷吸收大

量的版画精华。纵观景德镇明末五彩和康熙五彩,其

风格和当时版画风格几乎同出一辙 , 是姐妹艺术影

响 , 也是徽州商人对景德镇陶瓷艺术的繁荣所做的

贡献。第三 ,徽州人向来有“贾而好儒”之称 , 他们在

业贾致富后 ,总让子孙们读书 ,习学绘画 , 以就儒业。

景德镇徽州籍文人学士很多 ,擅长陶瓷美术、精于书

法绘画 , 如近代陶瓷美术界就有王大凡、汪大沧、时

幻影( 黟县) ,毕伯涛、毕渊明( 歙县) ,张志汤( 婺源) ,

刘雨岑( 太平) ,朱受之、吴康( 泾县) 。由于他们努力

将新安画派风格融入景德镇陶瓷装饰艺术 , 影响和

促进了景德镇陶瓷艺术发展。

此外 , 还有一个重要的人物康达( 1877- 1946) ,

近代瓷商、社会活动家,字特璋,祁门县礼屋村人。因

为同维新变法派有牵连 , 被贬往江西景德镇监制御

瓷。1909 年,参与筹建景德镇总商会,担任第一任会

长。1910年,康达先后参与创办了江西省瓷业公司和

中国陶业学堂 ,培养新型技术人员 , 并且采用机器制

瓷方法 ,为景德镇的陶瓷业作出了革命性的贡献。辛

亥革命爆发后 , 被推举为饶州知府 , 1946 年病逝于
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景德镇。

3 新安画派和景德镇浅绛彩瓷画发展

徽州文化是历史上的徽州( 前称新安郡) 人民在

长期的社会实践中所创造的物质财富和精神财富的

总和 , 无论在器物文化层面、制度文化层面 , 还是在

精神文化层面, 都有深厚的底蕴和杰出的创造。 徽

州文化是基于东汉、西晋、唐末、北宋四次北方强宗

大族的南迁带来先进的生产技术和中原文化而形成

的。南宋以来 ,这里文风昌盛 ,人文荟萃 , 成了“东南

邹鲁 ”、“礼义之邦”。徽州文化内涵丰富, 在各个层

面、各个领域都形成了自己独特的流派和风格。如新

安理学、徽派朴学、新安医学、新安画派、徽派版画、

徽派篆刻、徽 剧、徽商、徽派建筑、徽州“四雕”、徽菜、

徽州茶道、徽州方言,等等。在文化的其他领域,有的

虽然没有形成流派 ,但所出的著名学者和杰出人物 ,

则如秋空繁星,不可胜数。

新安画派源远流长。其代表人物都是出生于黄

山脚下处于改朝换代之际的遗民画家 , 他们深怀苍

凉孤傲之情 , 主张师法自然 , 寄情山水 , 绘画风格 趋

于枯淡、幽冷 , 体现出超尘拨俗和凛若冰霜的气质。

“新安画派”的领袖是弘仁 , 现代后继者中名声最大

的首推黄宾虹。

3.1 景德镇瓷艺对新安画派文人作画方式的承袭

自浅绛彩文人瓷画诞生后 , 瓷画艺术以特有的

笔墨料色、以全新的艺术风格开创了瓷画工艺与高

雅的中国画艺术全面结合的先河 , 孕育了以著名的

景德镇“珠山八友”作品为代表的瓷画“新派”艺术 ,

促进了瓷画这一工艺美术进一步向高雅艺术的转

变 , 确立了浅绛彩文人瓷画在景德镇千年瓷器艺术

发展史上里程碑式的重要意义。

正是在晚清景德镇瓷业的不景气之时,安徽几位

文人画家介入景德镇瓷艺界,无疑给景德镇瓷坛带来

了一阵清新的空气。咸丰、同治、光绪三代(1851年到

1908 年),以程门、金品卿、王少维为代表的皖南新安

派画家,就近加入景德镇瓷艺界,把文人画的艺术特

色,表现技法及其审美旨趣,带进瓷上彩绘。这种文人

画家主动参与陶瓷艺术的创作行为,是陶瓷艺术史上

重要的转折期。它不但有助于提高陶瓷艺术的文化

品格,也对其时的景德镇瓷艺界 ,产生了巨大的震撼

和冲击力。因为 文人画家的身份和社会地位,传统的

陶瓷艺人是不可同日而语的。文人画家为了便于适

合自己在瓷上绘画 ,简化了粉彩的工艺技法 ,创立了

类似于浅绛山水画的瓷上浅绛彩。浅绛彩瓷画一经

面世 , 诗书画印齐备 , 用笔、构图、赋彩十分讲究 , 一

如绢纸画。画科齐全 , 山水、人物、花鸟草虫各有大

家 ,甚至形成了瓷画创作的流派 ,受到了文人士大夫

的热烈追捧。金品卿光绪三年( 1877年) 绘制的《茂林

修竹》瓷板画 , 刚刚赴任饶州知府的王凤池欣喜若狂

地题到:此黟山品卿居士以珠山瓷笺写寄吾宗 , ⋯⋯

觉笔墨间亦含惠风和畅之致。⋯⋯余见而动幽情,书

此订再畅叙。“瓷笺”二字 用的极为精当,表达了文人

士大夫对浅绛彩瓷画的高度认同。处于这一时期文

人瓷 ,尚难在画风上与众工之作有根本差异 , 但文人

陶瓷艺术家自外于工匠的意识则非常明显。这种追

求创作自由的意识 ,还集中反映在自然美的表现上 ,

山水画于是在文人陶瓷艺术家的腕下诞生。文人瓷

画家之观照自然美 ,并不止于形色之丽 , 而是旨在体

现宇宙观 , 实现人的精神与宇宙合而为一之际的自

由无碍,澄怀观道与主观之中。

3.2 新安画派绘画图式对景德镇浅洚彩的影响

浅绛彩文人瓷画开创了瓷画工艺与高雅的中国

画艺术全面结合的先河。浅绛彩文人瓷画 最显著的

特征就是赭色用得较多 ,风格淡雅 ,在色调、题材、形

式、技法方面与中国画 艺术广泛结合。元明清绘画艺

术对瓷画的不断影响、徽商的喜好和晚清程门、王少

维、金品卿、王凤池、汪友棠、黄士陵、吴待秋和潘 宇

等一批文化素养较高的画家加入画瓷行列 , 促成了

浅绛彩瓷画与中国画的全面结合。新安画风等多种

画风对浅绛彩文人瓷画产生重要影响。浅绛彩文人

瓷画在民国初期走向衰落 , 其艺术风格被“珠山八

友”继承和发扬。 浅绛彩文人瓷画虽然在民国初期

走向衰落 , 但其吸取传统中国画艺术、升华工艺美术

的 大胆实践精神继续鼓励后人。

浅绛彩文人瓷画的研究意义在于从它的开始 ,

从事者就不断提醒自己在执行陶瓷绘画 基本技能的

操作时必须保持一种谨慎的游戏态度。在文人画的

概念进入浅绛彩陶瓷艺术创作的一个有机组成部分
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后 , 这种价值观以一种更加具体而现实的方式体现

出来 : 浅绛彩文人瓷画家总是努力强调艺术仅仅是

完善自身终极人格理想过程中的一种业余的谴兴方

式 , 任何对技术过程的专注态度都会遭到来自道德

的诘难。但是令人惊奇的是 ,正是在这种情景中 , 浅

绛彩文人瓷画建立起了一套具有严格的图象意义、

风格规范和技法标准的艺术系统。

4 徽州文化的审美趣味与“珠山八友”

文人瓷艺风格的稳定化

“珠山八友”中汪野亭、程意亭、刘雨岑均出自潘

宇门下, 曾绘过浅绛彩文人瓷画。他们将浅绛彩文

人瓷画艺术传统融入新派粉彩瓷画艺术 , 并影响了

“珠山八友”其他人员。“珠山八友”中的王大凡所创

“落地粉彩”实际上是借鉴了浅绛彩文人瓷画技法。

“珠山八友”将陶瓷工艺美术与包括传统中国画艺术

在内 的美术门类有机结合 , 使得民国时期的瓷画艺

术在继承历史的基础上又有进步。即使是今天,许多

景德镇瓷画作品仍然从传统中国画中汲取营养。

4.1 徽州文化尚文风气影响了珠山八友团体的形成

这种审美旨趣和艺术追求,在珠山八友身上得到

了全面的继承和发展, 珠山八友无论是对 瓷上文人

画派的继承关系上,还是在提高陶瓷艺术的文化品格

上,都起到了重要的承先启后的桥梁作用。陶瓷艺术

中的文人趣味此时由发展而成熟 , 这是文人仕隐交

替的生活方式 ,出入儒道禅文化思想 , 居官不意林泉

的审美要求 ,特别是阶层意识 ,都在文人瓷中表现出

来 , 使文人趣味成为不受时代更迭影响的文化形态

与艺术运动。 这一时期,文人瓷画家队伍不断扩大 ,

文人瓷艺也由涓涓细流汇入大河 , 文人瓷艺的自觉

意识亦告形成 , 其重要标志是王琦借研讨画艺,切磋

诗文的共同兴趣和追求,建立起来的月圆会 , 并担任

起倡导文人瓷艺运动的重任。

文人交往是以艺术为契点的 , 这种以绘画作为

交往的形式广泛的存在于文人画家之间。因为文人

绘画以谴兴为目的 , 一幅写意画、一抹远山两颗近

树,寥寥数笔,顷刻完成。犹如以诗文会友,在短时间

内就能沟通双方心灵,达到交流情感目的。但绘画并

不仅限于自我娱乐 ,一则它作为视觉物 , 一旦笔墨着

于尺素 ,绘画就成为不断欣赏、品玩的对象。另一方

面 , 绘画也可以唱和 , 即一人作画数人观赏 , 或采取

合作的方式,达到共同娱乐的目的。文人交往常常是

在一个幽雅的环境里 , 或备茶点、酒菜 , 或拌以丝管

清音、轻歌曼舞 , 这种场面 , 也成为文人艺术家传统

表现的题材。徽州以浙江为首的新安画派正是乐衷

于此。文人的绘画交友就成了交流思想、切磋画艺、

联络同道的必然形式。景德镇珠山八友的成立不能

不说正是此审美趣味的结果。这种交往不同于民间

画工 , 民间画工为了生存 , 相互之间保守秘密 , 甚至

是师傅传艺也多留一手。所以绘画交流很少。珠山八

友交往在于谴兴抒怀 , 当场挥毫走笔 , 极少有所顾

忌。所以文人绘画交流具有一定的广泛性。

一方面 , 由明清承继下来的宫廷官窑风格集众

工之大成而盛行一时 ,“赏以形似、并宗格法 , 善于纤

细刻画 , 渐失天工清新”, 文人瓷运动则反其道而行

之 , 以画工瓷为佼夭 , 与官窑瓷分庭抗礼 , 结果影响

日增。 珠山八友是全面地继承了浅绛彩文人瓷艺家

的艺术追求和审美旨趣,并通过粉彩这一艺术形式加

以弘扬和发展。八友中也有汪野亭、程意亭、刘雨岑

均出于鄱阳窑业学堂潘 宇门下。至于八友中其它

三人 ,田鹤仙、邓碧珊、毕伯涛,虽然他们出身各不同,

不是职员便是清末秀才, 但都是文化人或文人出身,

都有较高的文化修养。所以他们不但 能诗、能文、能

书,而且他们介入瓷画后,都有较高的文化起点 , 八友

中的核心人物王琦 , 也曾向邓碧珊这位前清秀才执

弟子礼,学习绘瓷像,甚至是诗文、书法。作为文人瓷

艺家, 他们除了精通瓷上彩绘技艺以外, 还必须要有

相当的纸上文人画水平, 以及诗文修养及 书法功底

等。

4.2 徽州文化的审美趣味与珠山八友文人瓷艺的本

土化

正是陶瓷艺术中文人趣味的自觉 , 导致文人瓷

理论的自我格局确立。王琦等人已奠定文人瓷艺理

论的体系和规模 ,后来又加丰富和完善 , 终于自成系

统。在艺术功能上,虽未排斥“成教化、助人伦”,却强

调了“怡悦情性”,“吟咏性情”。“适性”与“自娱”,在

艺术本体论上 ,太重视表现主体世界的意气 , 太强调

属于艺术规律的妙理,提倡“奥理冥造”。在创作方法
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论上,反对就瓷论瓷,提倡借鉴诗歌与书 法的表现形

式 , 诗画本一律 , 书画本来同 , 十分讲究诗的寓兴和

书法的抒写,主张艺术意象形成的胸有成竹。在风格

上反对俗气、习气,标榜士气。在修养论上,排斥有艺

而无文 ,得技而忘道 ,力倡画者之灵性。这既是文人

瓷艺实际总结 , 又推动了文人瓷艺之自立于众工之

外。一般而言 , 此时文人瓷的题材亦未排斥人物佛

道 , 但更衷情于山水花鸟 , 至于其风格形态 , 则接近

画工精细工整作风的常规画 ,并未消沉 , 而趋于简率

自然的画风亦已异峰突起 ,简意趣 ,略形似 , 求真率 ,

重于自娱而淡于教化,不满足于形似 而重意趣,轻摹

拟而尚抒写 , 尊变化而黜刻画 , 求隐秀而去阳刚 , 喜

平淡而厌繁缛 , 不再满足于纯粹的绘画形象总是出

自于诗书画相生相映。

5 徽州文化影响的衰退———当代景德

镇文人瓷画自我模式的形成

新中国以来 , 徽州在商业上对景德镇陶瓷业的

影响日渐式微,文人瓷艺臻于极盛并发生变异。此时

文人瓷艺为盛行的巨大潮流 , 洗练概括写意画风日

益高涨 , 画工瓷与官窑瓷风格创作亦侵入文人意味

而趋于模式化 , 以众工绘瓷为对应物的文人瓷运动

至此已失去往时的意义 ,文人瓷艺家面临 ;浅绛彩瓷

艺和珠山八友往日成就以两种完美的典型犹如高峰

横亘于前。潜在的社会演进与文化新潮呼唤于后,市

民世俗审美趣味抬头 , 文化市场与艺术品交易互动

和复杂的斗争及至时代巨变对文人生活方式与心理

都给予冲击 , 卖瓷娱人和作瓷自娱两种创作观的矛

盾等等 , 均成为试图有所作为文人瓷画家革新传统

并变异传统的根源与动力。 从全局而言 , 这一时期

的文人瓷艺选材更偏重山水与花鸟 , 创作更趋于表

现,画理画法的探讨更具有总结性。在不同形态的更

加主体和更加个性化中 , 文人瓷艺家似乎都在向内

心深出潜入 , 在愈益书法化和更加综合化的视觉方

式上,各显其能。
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