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基于文化传承视域下的景德镇青花瓷传统制作工艺研究 

王清丽，王书遥 

(景德镇陶瓷大学，江西 景德镇 333403) 

摘  要：景德镇青花瓷传统制作工艺的传承与创新在中华优秀陶瓷文化发展史中占据着重要地位。景德镇国家陶瓷文

化传承创新试验区的建设需要陶瓷研究者在文化传承的基础上加强对青花瓷传统制作工艺的系统研究。本文以青花瓷

传统制作工艺为主要研究对象，以景德镇传统制瓷工艺流程为主线，从青花瓷的原料工艺、成型工艺、装饰工艺、烧

制工艺等方面进行深入研究，并结合史料对青花瓷传统制作工艺进行分析，探寻青花瓷传统制作工艺的历史文化内涵

与价值。 
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Traditional Fabrication Technology of Jingdezhen Blue and White  
Porcelain from the Perspective of Cultural Inheritance 

WANG Qingli, WANG Shuyao 

(Jingdezhen Ceramic University, Jingdezhen 333403, Jiangxi, China) 

Abstract: The inheritance and innovation of the traditional production technology of Jingdezhen blue and white porcelain 
played an important role in the development history of China’s excellent ceramic culture. The construction of the Jingdezhen 
National Ceramic Culture Inheritance Innovation Experimental Zone requires ceramics to strengthen the research on the 
traditional porcelain production of blue and white porcelain on the basis of cultural inheritance. In this article, the traditional 
porcelain production process of blue and white porcelain was taken as the main research object, following the traditional 
porcelain process of Jingdezhen as the main line, from in-depth evaluation on the raw material technology, molding 
technology, decoration, and firing technology of blue and white porcelain, to analysis of the traditional production technology 
of blue and white porcelain with historical data, in order to explore the historical and cultural connotation and value of the 
traditional production technology of blue and white porcelain. 
Key words: blue and white porcelain; traditional production technology; cultural connotation; cultural heritage 

0   引  言 

习近平总书记历来高度重视中华优秀传统文

化的传承与发展，他强调：“我们一定要重视历史

文化保护传承，保护好中华民族精神生生不息的

根脉。”景德镇在首批 24 座历史文化名城中唯一

以制瓷工艺而著称，其陶瓷技艺传承千年的历史

决定了景德镇陶瓷具有丰富的文化内涵。 
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传统工艺是指艺人或工匠通过手工制作的方

式所进行的造物活动。青花瓷传统制作工艺属于

中国传统手工技艺，其作为创造物质文化的媒介，

将不同历史时期的主流审美通过器物呈现出来。

青花瓷传统制作工艺形成了青花瓷独特的造型和

釉色，其在陶瓷生产中的运用也体现了我国政治、

经济、文化等方面的特点。但随着工业化生产的

迅速发展和科学技术的不断进步，手工制作传统

技艺受到了前所未有的冲击。传承和弘扬景德镇

青花瓷传统制瓷工艺是时代赋予的重大使命，也

是坚定文化自信的必然要求。 

1   青花瓷传统工艺历史文化内涵
的深度解读 

1.1  系统绵延的工艺流程 
传统制瓷工艺贯穿于景德镇青花瓷的发展历

史中，因所处历史时期的不同，在相同的制作流

程下青花瓷又被赋予具有不同时代特色的呈色效

果、装饰效果。朱琰在《陶说》[1]的《〈陶冶图〉

说》二十则中将陶瓷的制作流程分为二十个步骤

并通过图例进行展示(见图 1)，其中，除去圆琢洋

彩、明炉暗炉、束草装桶、祈神酬愿外的十六个

步骤即为青花瓷的实操性制作工艺流程。此外，

蓝浦在《景德镇陶录图说》[2]一书中对原料工艺

的划分更是巨细无遗，从中可以看出第一道至第

十五道是对陶瓷原料瓷石的加工工艺，其中，仅

对瓷石的开采与加工就需经过十道工艺，泥料的

混合与成型有五道工艺；第十六道至第二十道是

釉料和青料的制作工艺，其中包括釉灰的烧制和

调制、青料的煅烧和研磨等(见图 2)。明代科学家

宋应星在《天工开物》中记载：“共计一还工力，

过手七十二方克成器。”[3]对景德镇青花瓷制作流

程进行了更加详尽的记录，其中不乏白 的选取、

开凿、运输、加工等十分具体的原料加工技术，还

包括泥料的混合、淘洗、铲移、挪转等泥料加工工

艺等。宋应星对陶瓷制作流程的记载相较于以上两

本古籍来说更加精细，从中也可依据关于圆器和琢

器的记载提取出更为详尽的青花瓷制作工艺流程

(见图 3)。根据以上历史文献资料记载，可以将青

花瓷制作工艺根据步骤分成四个必要工艺类别，

即：原料工艺、成型工艺、装饰工艺、烧成工艺。 

1.2  精益求精的原料工艺 
根据以上对青花瓷制作工艺流程发展演变的

史料记载来看，制瓷工艺对青花瓷的生产、发展

与创新起到至为关键的作用，其中，最为核心的

就是原料工艺、成型装饰、烧成工艺三方面。原

料工艺又可以细分为坯料工艺、釉料工艺和钴料

工艺。 

 

 
 

图 1  《陶说》中记载的制瓷工艺流程示意图 
Fig. 1 Schematic diagram of the porcelain fabrication process recorded in "Tao Shuo" 

 

 
 

图 2  《景德镇陶录》中记载的制瓷工艺流程示意图 
Fig. 2 Schematic diagram of the porcelain fabrication process recorded  

in "Jingdezhen Ceramics Record" 
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图 3  青花瓷传统制作工艺流程示意图 
Fig. 3 Schematic diagram of the traditional flow process of blue and white porcelain 

 

坯料工艺主要指泥料的淘洗与制作，其与青

花瓷胎白度以及可造器物大小息息相关。许之衡

提到：“瓷质之贵，在于瓷泥。是种土沙，非随处

所恒有。复分各色，而以白为最贵。”[4]指出泥料

的重要性及其品评标准。坯料以高岭土和瓷石配

制而成，根据器物的形状、大小、厚薄及烧成温

度等来决定其配比[5]。制作坯料的瓷石来源于徽

州祁门县，当地人将这些瓷石打碎磨成粉再淘洗

干净，制成白 以备用，景德镇人称之为白 子。

元代出现的高岭土加瓷石的“二元配方”，不仅提

高了陶瓷的耐火程度，还增强了瓷器坯体的烧结

程度，在此基础之上制作出的青花瓷胎莹润致密，

适用于青花纹饰的描绘。坯料工艺的不断成熟丰

富了元代之后器物的造型，降低了大型器物坯体

的厚度，提高了陶瓷烧造质量及成品率。 
釉料工艺是指青花瓷高温釉的制作工艺，景

德镇传统瓷器上的釉是一种“灰釉”，它由釉果与

釉灰配合而成[6]。釉果和瓷石一样也需要经过开

采、粉碎、淘洗等步骤进而形成砖形的釉块。由

《天工开物》中所记载的七十二道工序可知，配

置釉水首先要制作出由青白石和凤尾草堆叠进行

反复烧炼之后再进行陈腐淘洗得到的釉灰[3]。釉

灰作为助溶剂，和釉果一起与白 细泥混合，加

水调制成釉料，而釉料配方也不是一成不变的，

需要根据烧造技术进行改良[1]。透明釉的使用使得

青花瓷装饰画面更加油润、生动，其厚薄程度也会

影响青花的发色，并对青花起到很好的保护作用。 
钴料工艺也可称为青料工艺，《天工开物》七

十二道工艺中的第十八道至第二十道工艺详细地

指出了青料的制作过程，依次是：煅烧青料、研

细青料、调制青料[3]。其中，煅烧青料也是拣选

青料的一种方式，古代工匠通过对青料进行炭火

煅烧来判断青料的好坏，上料出火时呈翠绿色、

中料出火时呈微绿色、下料出火时接近土褐色，

由此作为拣选青料的依据[7]。《陶说》中专门提到

拣选青料的标准“黑绿润泽，光色全者为上……

虽黑绿而欠润泽，只供粗瓷。”[1]因原料来源不同

造就了各个时期青花瓷不同的呈色特征，元代以

前的青花钴料锰含量高且胎质铁含量高导致青花

瓷胎体发灰，呈色较淡。到了元代“二元配方”

发明之后，改变了前代因胎质差导致的青花发色

不足的情况，再配合进口的“苏尼勃青”料和国

产“土青”料使元代青花瓷的艺术形式更加丰富

多彩。相较于元代，明代的青花瓷在钴料的使用

上有了新的尝试，永乐、宣德年间多采用进口的

“苏麻离青”料，这种料使当时的青花瓷色泽浓

艳，浓艳处有黑疵斑痕，并带有自然晕散的特点，

这一特点使永乐青花瓷人物纹饰减少，花卉纹饰

增多。后因受政治、经济等因素的影响，永乐、

仁宣年间所用的“苏麻离青”料，到明代中期已

断绝。成化年之后，景德镇又改用江西省乐平县

的“平等青”，又叫“陂塘青”，呈色稳定，发色

蓝中泛青灰[8]。青花瓷最终呈现的美学价值和艺

术效果与其所运用的钴料有很大关系，钴料甚至

对青花瓷呈色起着主导作用[9]。 
1.3  技艺精湛的成型装饰 

所谓成型工艺，就是将已加工好的坯料，用

某种方法制成一定形状及大小的器形坯体。通过

历史古籍的记载可知，景德镇瓷器的成型工艺一

般依照产品的种类大致分为圆器和琢器两种，《南

窑笔记》中则将坯胎分为圆、琢、雕削、镶、印

五种[10]。圆器指在陶车上一次拉坯成型的器物，

如碗、盘、碟等。琢器指不能完全用陶车一次拉

坯成型的器物，这种器物一般都带柄、把、嘴或
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有棱角[11]。圆器的制作首先是修模，其目的是提

高生产效率、统一产品式样。其次是拉坯，将炼

制好的泥放于陶车的车盘上，拉坯者坐在车架上，

用竹杖使木盘旋转之后方可运用屈伸收放的手法

进行拉坯。拉坯制作的泥坯厚薄均匀、造型规整，

其制坯效率高、质量好。琢器做坯有拉坯、泥板

成型、印坯等方式，圆琢器与圆器拉坯成型方式

相同，方形器物或镶接方形部件则可以使用泥板

成型，其泥片厚度取决于器型的大小以及泥坯在

烧制时的收缩率，将晾干的泥片进行黏接得到四

方、六方、八方等不同器型的方器。琢器成型还

有印坯这种方式，《陶说》记载：“又有印坯一种，

从模中印出，制法与镶方同。”[1]陶瓷的成型工艺

不仅影响着陶坯的质量，还影响着陶瓷最终的烧

成效果。景德镇依照不同形制而选取不同的成型

方法，使每一个种类的陶瓷产品都精致万分，精

湛的成型工艺也为接下来的陶瓷装饰奠定了良好

的基础。 
装饰工艺是提高传统陶瓷质量和艺术价值极

为重要的手段。最早明确描述青花瓷装饰过程的

是《天工开物》陶埏篇：“就车上旋转打圈。圈后

或画或书字画后，喷水数口，然后过釉。”[3]青花

装饰工艺的第一步是起稿，可以直接在坯上起稿，

亦可以先用浓灰水浆在纸上起稿之后再印于坯

上。为了使起稿的画面可以重复使用，还要进行

过稿，现在常用的过稿方式是用针笔在蜡纸上按

设计好的图案刺出小孔后将蜡纸贴于坯上，用棉

球蘸篾灰或红粉涂抹形成纹样。随后对纹样进行

勾线和分水渲染。青花瓷绘画装饰工艺的表现注

重构图的完整性和笔墨意趣的结合，对图像的细

致描绘是青花瓷装饰的重点，这使青花的图像真

实、精细，更加贴近生活，具有高度的写实性[12]。

不论圆器还是琢器都需要注意青花装饰工艺的独

特性。在色调上，由于青花对装饰色彩层次区分

要求极高，既要考虑色与色之间的层次，又要考

虑整体效果；在用笔技巧上，青花绘画有一笔点

划、勾线晕染、双钩填色、勾线罩青、涂染分水

等技法，分水作为技巧中的难点和核心环节，根

据颜色的深浅变化，可分为头浓、正浓、二浓、

正淡、影淡五种，而浓淡程度则取决于水和青花

料的配比；在构图上，青花装饰主要分为图案式

构图和通景绘画式构图两大类，其中，图案式构

图在青花装饰中占据主导地位，具体形式包括二

方连续、开光、散点以及适合纹样等多种方式[6]。

青花绘画装饰的内容和形式受各朝政治、经济、文

化、艺术的影响而呈现不同的时代特征，观察青花

装饰技法的应用及演变规律，对鉴赏青花瓷，衡量

其价值具有特殊意义。 
1.4  独具匠心的烧成工艺 

陶瓷坯体与釉料经高温烧结后，会发生一系

列物理与化学变化，使坯体形成坚固耐用的新物

理、化学结构，这一过程被称为烧成[13]。烧成工

艺作为青花瓷制作工艺的最后一环，其烧制温度、

窑位、火焰化学性质都直接关系到青花瓷发色的

优劣。《天工开物》记载：“凡瓷器，绘画过釉之

后，装入匣钵，入窑烧成。”[3]由此可知，青花瓷

在烧制前需过一层釉，罩釉的方法有：毛笔刷釉、

荡釉、蘸釉、吹釉等。工匠根据器物大小，会采

用不同的施釉方法。不同的施釉方法会直接影响

瓷器釉层的厚薄与青花的发色 [14]。按照器物造

型，有棱角的器物用毛笔涂刷；小件圆器采用浸

釉的方式；大件圆器、琢器采用吹釉工艺。据考

古发掘的各类窑址，景德镇窑炉可分为洞穴窑、

龙窑、葫芦窑、馒头窑以及镇窑五类。依据青花

瓷出现与发展的时间线及烧成温度分析，烧制青

花瓷的窑炉类型可能为唐代至元代盛行的龙窑、

元代之后盛行的葫芦窑、馒头窑、镇窑等。青花

瓷的烧制过程要求非常严格，温度和时间控制都

非常关键。《陶冶图说·制造匣钵》中记载：“瓷

坯入窑最宜洁净，一沾泥渣便成斑驳，因窑风火

气冲突易于伤坯。”[1]所以坯体需要装入匣钵才能

烧制。制造匣钵所用泥土出自景德镇马鞍山、里

村、官庄等处，有黑、白、红三种颜色，其成型方

式与圆器拉坯方式相同，坯体成型阴干入窑空烧之

后方可使用[15]。将装有生坯的匣钵叠于窑床上，

并根据窑内不同区域火焰流动的状态放置不同的

坯体，就能大致保证不同产品的烧成质量，实现

一窑多烧。传统柴窑烧制陶瓷需要 36 h 以上，青

花需要以还原焰烧成，烧成温度在 1250 ℃～

1320 ℃之间，以此保证青花的呈色以及釉体的白

度。青花瓷的烧成质量深受窑工操作规范性的影

响，他们是否能够熟练地掌握窑炉升温速率以及调

控烧成气氛，对于青花瓷品质来说至关重要[16]。 

2   文化传承下青花瓷传统制作工
艺研究的可行性发展 

2.1  对中华优秀传统文化传承发展的合理运用 
基于文化传承视域下研究景德镇青花瓷传统

制作工艺，是对中华优秀传统文化资源的合理运



·1052·  2024 年 10 月 

 

用，进一步推动了中国陶瓷艺术的传承与发展。 
近年来，传承中华优秀传统文化逐渐成为社

会共识，对景德镇青花瓷制作工艺的相关研究也

在各个层面逐步展开。从地理位置上看，景德镇

地处黄山余脉的怀玉山脉与鄱阳湖平原过渡地

带，东、西、北三面均为山地，境内重峦叠嶂，

地势起伏。景德镇窑业兴旺，人口众多，历史上

出现过北人南迁、北匠南调的现象[17]。景德镇地

理位置的优越性使其成为江西连接长三角的关键

节点城市，陶瓷艺术人才的聚集为景德镇发展青

花瓷并成为世界制瓷中心奠定了深厚的人才基

础，为青花瓷制作工艺的传承与创新提供了充足

的人才储备。从自然资源的产出上看，景德镇地

处丘陵地带，属于亚热带季风气候，境内光照充

足、雨量充沛，盛产烧窑所需木材和配置釉料所

需的蕨类植物等。景德镇的麻仓山、高岭、瑶里

等地都是瓷土的重要产地，如瓷石、釉泥、高岭

土等制作陶瓷所必需的原料不仅品种数量很多，

而且质量尤佳[18]。从河流分布上看，景德镇川河

交错，水陆交通便利。由此可知，发达的水上交

通为景德镇陶瓷外销提供了优越的运输条件。充

沛的水利资源和丰富的原料资源赋予了景德镇得

天独厚的制瓷环境,为景德镇瓷业贸易的繁荣奠

定了良好基础，使景德镇青花瓷传统制瓷工艺在

生生不息的窑火中得到发展。 
影响青花瓷传统制作工艺传承与发展的主要

因素体现在以下几方面。第一，制瓷工艺分工细

致使青花瓷制作工艺得到更精确的传承。官窑制

作分工细致，要求极其严格，陶瓷工匠有“拉坯

工、印坯工、利坯工……工计七十二道，粗者六

十四道。”[19]对制瓷工艺进行细致分工可以使工

匠将某种技艺熟练掌握，整体提高陶瓷制作工艺

水平，也保证了陶瓷制作工艺传承的专业性和完

整性。第二，瓷业管理制度使陶瓷资源和人力资

源得到充分、恰当地运用，让陶瓷生产的各个环

节都在极为严格的规定下进行，保障制瓷工艺的

稳定性。第三，青花瓷传统制作工艺细致的分工

合作、优秀的人才资源整合以及完善的产业链都

对景德镇制瓷工艺的传承发展产生了积极的作

用。这些对中华优秀传统文化的传承发展也起到

了至为关键的作用。首先，通过对青花瓷传统制

作工艺的总结归纳，可以找到青花瓷器型、纹饰

效果、坯胎颜色等青花瓷艺术特征发展变化的时

代依据，为青花瓷艺术发展研究提供一定的理论

依据。其次，可以引导更多的艺术家与陶瓷从业

者从不同的时间与空间探寻青花瓷传统艺术的文

化精神内涵，从理论梳理、创作实践、艺术审美、

实用需求、功能消费等不同的视角去启发更多人

在传承与创新方面做进一步的研究思考。 
2.2  赓续工匠精神，推动青花瓷工艺的守正与创新 

景德镇青花瓷画坯技艺非遗传承人孙立新认

为：景德镇的发展要传承和坚守千年工匠精神，

更要在此基础上进行创新性转化。景德镇青花瓷

工艺只有融入新的创意理念和时代气息，才能薪

火相传。青花瓷传统制作工艺是中国工匠精神的

集中体现，传承和发展青花瓷传统制作工艺也是

对工匠精神的继承与发展，是对“唯精唯一”工

匠精神与陶瓷文化的追求。 
在当代继续研究和实践青花瓷传统制作工艺

对工匠精神的延续与发展体现在以下几个方面。

首先是对工匠精神中精益求精的造物精神的继承

与发展，景德镇不断追求炉火纯青的陶瓷制作技

艺，创新陶瓷制作手段与制作工具，如“二元配

方”的出现、元明清青花钴料的引入与变化等都

体现出陶瓷工匠在陶瓷生产过程中对高品质青花

瓷产品的极致追求，在此基础上复刻传统制瓷技

艺是对蕴含其中的追求卓越的工匠精神的再思考

和再发展。其次是对工匠精神的核心——创新精

神的再次发掘，除了工具创新之外，创作理念的

更新更为重要。人类学家提姆·英戈尔德将工匠的

施技行为称作“应对不断变化的环境而知觉的过

程”[20]，这个过程始终包含不断思考和反馈应对。

只有立足于传统青花瓷技艺才能使当代青花瓷

艺术家在新时代的创作语境下找到适合青花瓷

创作的艺术语言，例如：当代陶瓷艺术家可以借

鉴青花瓷的色彩搭配技巧，通过调整色彩浓度营

造不同于传统青花瓷的艺术氛围和效果；传统的

青花瓷图案设计也可以与现代设计理念相结合，

创作出富有时代特征的新作品。最后，在当代继

续挖掘传统制瓷技艺的内容与内涵，可以推动传

统工匠精神向新时代工匠精神转变。新时代背景

下的陶瓷创作要求我们必须将工匠精神转变为

设计艺术的组成部分，使工匠精神变为生产的一

部分，而工匠精神在当代陶瓷生产的实践中被赋

予更多的新内容，“其内涵包括对于先进技术的

开发、对于制造工程和加工工艺毫不松懈地改

良，面向新型商业模式的挑战，为培养优秀人才

而创造机会”[21]。 
景德镇历代陶瓷从业者恪守本心，依照传承

下来的陶瓷制作流程进行生产，并在严格的传承
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制度之中有所创新，千百年传承下的工匠精神，

将有效推动当代景德镇青花瓷产业转型升级。工

匠精神作为一种优秀的职业伦理、一丝不苟的工

作态度、坚守专注的意志品质、革故鼎新的创新

理念，与当代陶瓷产业发展趋势高度契合。第一，

工匠精神强调对陶瓷类工作的热爱与执着，以及

对提高技艺和技能的不懈追求。在陶瓷产业中，

主要体现在对陶瓷产品的质量要求上。陶瓷生产

者通过精细的工艺和严格的品质控制，确保每一

件产品都达到顶级的质量标准，这种追求卓越的

态度有助于提升陶瓷产品的整体品质，满足市场

对高质量产品的需求。第二，工匠精神注重细节

和创新，鼓励陶瓷产业在产品设计上不断探索和

多元创新。通过引进新材料、新工艺、新手段，

陶瓷产品可以拓展其应用领域，满足更多样化的

市场需求。同时，陶瓷研发者还可以结合智能化

技术，开发出具有更高附加值的新型陶瓷产品。

在陶瓷产业转型升级过程中，积极采用环保材料

和新型工艺，减少生产过程中的污染排放，提高

循环利用率，推动陶瓷产业的可持续发展。第三，

青花瓷技艺的传承和发展需要大量专业技能人才

和艺术创新人才。以景德镇陶瓷大学为首的艺术

类高校，要担负起人才培养的时代重任，将工匠

精神与职业道德融入实践教学中，帮助学生树立

正确的职业理想，为当下青花瓷产业转型升级提

供人才支撑。总之，工匠精神可以提升产品品质、

创新设计理念、促进产业转型升级及人才培养，

推动了青花瓷工艺的守正与创新。 
2.3  技术赋能呈现活态的青花瓷创新表达 
2.3.1 青花瓷传统工艺呈现当代的笔墨意趣 

对景德镇青花瓷传统制作工艺的继承发展丰

富了当代青花瓷艺术的色彩语言。青花本身的蓝

色因其对坯料、色料、火候的严格要求而造就了

青花色彩的独特性，而青花料也不断在实践中发

展，在发展中实践，从一开始的勾线和平涂到清

代出现的“青花五彩”，再发展至王步开创的“分

水写意法”都可以看出青花色彩运用的多样性。

在当代青花瓷艺术的发展中，青花不再被单纯地

作为装饰形式，往往也被作为一种纯粹的艺术表

达方式，艺术家们在使用青花料进行创作时亦可

以借鉴青花瓷的色彩搭配并加之已有的青花装饰

手法，在实践中创造出多样化、个性化的色彩组

合，使青花绘画的形式有更多的拓展和创新，为

青花表现增添了更多层次。杨冰的作品突破了传

统题材进行现代艺术表达，打破了传统的构图形

式，将绘画与装饰有效融合，是点线面装饰形式

的有机重组，运用中国画的笔墨表现形式与创作

手法并大胆创新，作品呈现新时代的笔墨意趣(见
图 4)。白明从事现代陶艺创作，他的青花瓷作品

表现形式更是与众不同，主要运用线的骨法用笔

和节奏韵律表现现代青花瓷艺术创作的无限可能

性。代表作品《苇风吟》(见图 5)以青花为色，着

力表现江南水乡的清新与雅致，利用青花料色彩

层次丰富的特点，运用多种色彩进行搭配和过渡，

展现苇的层次感和立体感，使作品更加自由，给

人以无限的想象空间。他在运用传统工艺技巧创

作的同时也摆脱了传统青花纹饰形式语言的种种

束缚，充分发掘青花釉料自身的美感特质，将传

统的笔墨功底与当代的形式语言相结合，展现了

青花瓷独特的艺术美感和东方特质。所以说，当

代艺术家在创作时更加遵循精神情感的表达方

式，使青花不局限于特定的绘画技法，或勾或染，

或涂或刷，让当代青花瓷艺术创作语言更加丰富

多元。 
 

 
 

图 4  杨冰《向日葵》[22] 

Fig. 4 YANG Bing "Sunflower" [22] 
 

 
 

图 5  白明《苇风吟》2011 年[23] 
Fig. 5 BAI Ming "Reed Wind Song" in 2011 [23] 
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2.3.2 拓展青花瓷综合材料的技法语言 
对景德镇青花瓷传统制瓷工艺的继承与发

展丰富了当代青花瓷艺术的表现技法。景德镇传

统的青花装饰手法是中国画技法与陶瓷艺术的

完美融合，但其内容和形式相对缺乏创造力。随

着景德镇生产创作群体发生颠覆性的变化，陶瓷

创作理念被注入新的生机与活力，使得当代青花

瓷在传统青花瓷工艺的基础上朝着多元化、自由

化、个性化的方向发展。从形制上看，当代青花

瓷的实用性有所减弱，艺术欣赏性增强，其造型

变化更加随意，还可以通过吸收其他艺术种类的

表现技法来更好地表达创作者的创作理念，如中

国水墨画、装饰画、油画、壁画、剪纸等艺术，

在综合材料拓展方面，创新比较成功的案例有干

道甫，其作品受传统工艺影响，在掌握传统青花

瓷技艺的基础上，运用青花料的深浅来表现所绘

图像的层次感与空间感，在综合材料的实践探索

与创作观念上独树一帜，具有鲜明的时代特色(见
图 6)。罗小聪的青花瓷作品(见图 7)将传统水墨、

民间剪纸和黑白画等多种表现手法融会贯通，突 
 

 
 

图 6  干道甫《第一种散步》2014 年[24] 
Fig. 6 GAN Daofu "The First Walk" in 2014 [24] 

 

 
 

图 7  罗小聪《美丽家乡》[25] 
Fig. 7 LUO Xiaocong "Beautiful Hometown" [25] 

破了传统青花瓷装饰的程式化，运用泼墨的方式

来控制青花色彩的“焦、浓、重、淡、清”，再

加以“剔青”的手法让作品产生出一种“青白相

映”的视觉感受[26]。罗小聪[27]认为“剔青”以刀

代笔的独特技艺，直接触动了传统青花瓷语言程

式的根基，但它并没有抛弃青花瓷特有的美感，

实质上是对传统青花瓷之美的一种强化与彰显。

由此可知，当代青花瓷艺术的创作不能脱离对传

统青花瓷制瓷工艺的探索与创新，只有不断深入

研究青花瓷艺术的内涵，才能创作出艺术理念与

表现形式相契合的青花作品。 

3   结  论 

青花瓷不仅是我国传统制瓷工艺与劳动人民

智慧的结晶，更是中华文化与外来文化相融合的

多民族文化结合体。在大力推动中国优秀传统文

化的创造性转化、创新性发展的时代背景下，推

动景德镇青花瓷传统制作工艺的保护与发展具有

深远的意义。青花瓷手工制作技艺纷繁复杂，从

瓷土矿的开采到器物的成型，再到装饰工艺、绘

画材料，乃至烧制技术的改进，变化多端，奥妙

无穷。传承并研究青花瓷手工制作技艺，不仅能

推动中国陶瓷文化相关产业发展，还能提升青花

瓷艺术从业者的审美素养。 
近年来，景德镇一直致力于以陶瓷为载体，

将打造与世界对话的城市，加上国家对景德镇陶

瓷文化传承创新试验区建设的大力支持，对景德

镇青花瓷传统制作工艺的研究显得格外有价值。

传统陶瓷文化与制瓷工艺的继承，势必会推动当下

景德镇青花瓷艺术创作形式的多元化，更会触动相

关陶瓷产业的同步发展与时代蝶变。因此，对景德

镇青花瓷传统制作工艺的系统梳理与深度挖掘，

是对当前关于青花瓷传统制作工艺研究体系的

有益补充，在一定程度上推动了青花瓷艺术的传

承与创新。 
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