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日用陶瓷创新设计之我见

吕金泉
（景德镇陶瓷大学，江西 景德镇 333403）

摘  要：本文从设计师的素养、日用陶瓷设计的目的、日用陶瓷设计的资讯和正确理解创新设计的意义等四个方面对日用陶

瓷的创新设计进行探讨，以期引起大家对日用陶瓷创新设计的关注。
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　　创新是近年来被业界谈论的最多的关键词。就

企业的发展而言，“中国制造”与“中国智造”是

两个完全不同的概念。随着我国综合国力的雄起，

中国企业的发展正面临着全面转型，即由中国制造

向中国智造迈进。但这种转型不仅需要面临前所未

有的挑战，还要经历阵痛、经历完全的脱胎换骨。

目前，在以中国制造为主体的传统生产模式中，主

要采取资源输出、低成本加工等手段。那些依附于

产品中的高附加值(诸如品牌价值、设计创新等)，

对很多企业来说是难以奢求的。就以陶瓷生产来

说，我国是日用陶瓷生产大国，但不是强国。根据

数据显示，每年我国的日用陶瓷出口量位居世界第

一，1993年起连续12年产量居世界首位，陶瓷产量

约占全球产量的75% ，而日用陶瓷出口平均价格

仅为进口的20%。可以说现阶段的陶瓷生产就是典

型的中国制造。

　　由于我国长期处于计划经济的指导下进行生

产，造成企业缺乏竞争意识、风险意识，更缺乏品

牌意识。即使在市场经济主导下的今天，那种计划

经济模式下的思维惯性仍然存在。没有原创设计是

大部分企业缺乏竞争力量的主要因素。

　　中国智造的核心是原创，既包括科技原创也包

括设计原创。单说产品的原创设计而言，主要是

考量设计师的专业素养和能力，以及企业的发展

定位。

　　日用陶瓷的创新设计一直是困扰着设计师的症

结所在。如何进行日用陶瓷的创新设计 ？产品如

何呈现出时代精神？如何表现出自身的品格和情

感？就这个话题，笔者谈谈多年来在日用陶瓷设计

方面的教学和设计经验，与大家分享。

一、具备专业的学术素养

　　日用陶瓷设计作为针对性很强的设计它要求设

计师必须具备坚实的专业基础，要做好相应的功

课。设计师学术素养的养成要靠不断的学习和钻

研，以及设计实践的不断积累。

　　中国深厚的传统陶瓷文化，精深的造物相思都

给设计师提供了充足的养分。作为设计师要掌握日

用陶瓷设计的专业知识，要熟悉陶瓷材料的语言表
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达和陶瓷的工艺流程。在具体的设计过程中要知道

器物的用途、对应的样式，以及相关的要求等。此

外，还要懂得宗教信仰，或是民间禁忌等与设计的

制约关系。

　　日用陶瓷设计虽然只是针对日常生活的需要所

展开的设计，点很小，但面却很宽，可以说是以微

至著。日用陶瓷设计将涉及陶瓷历史、陶瓷材料、

陶瓷设计、市场营销和管理等诸多方面的内容。设

计师要综合运用所掌握的知识进行设计的创意表

达。21世纪的设计师必须学会“如何有计划、有意

图地去诱导特定的消费群体，基于策略性的设计观

点而积极地综合运用造型、材质以及功能等要素，

以刺激或引发消费者的需求。”[黑川雅之著《世

纪设计提案》，王超鹰 译 上海人民美术出版社，

2003年，第202页]通过设计建立起人与物之间的联

系，设计不仅可以表达情感与思想，也可以打动

人心。

　　日用陶瓷设计的过程并非只是就设计而设计的

过程，而是一种探索和发现的过程，它所考量的

是设计师的分析、判断、逻辑思维等方面的能力，

是它设计师的思想、情感和意志的集中体现。在欧

美日用陶瓷设计发展史上不乏设计大家，他们对于

现代生活的理解，对于工业化机械生产下的器物表

达可谓入木三分，精准有加。如包豪斯创始人格罗

皮乌斯、霍恩西瓷器公司的设计师马丁·韩特等，

他们的设计实践对现代日用陶瓷设计做了最好的

诠释。

　　格罗皮乌斯被誉为完美的功能主义，他设计的

《格罗皮乌斯茶具》，通过盖钮的位置与把手方向

一致的独特设计，解决了单手提壶摁盖斟茶的整个

过程，大大方便了使用。壶体与各个构件的设计整

体统一，不拖泥带水，一气呵成，而且器物的细部

处理精致细腻，显示出了工艺的完美。

　　马丁·韩特的设计的系列设计如《对比》、

《概念》等，则表现出对于陶瓷材料和工艺的理

解，以及设计语言的把握能力。在设计中利用线型

的凹凸所形成的阴影，形成视觉空间的变化，从而

形成器物的审美震撼。这两组设计分别获得了1975

年英国设计议会奖和1977年伯明翰国际博览会英国

议会奖。

　　由此可见，设计师的专业素养是决定你能否做

出好的设计的关键所在。一个优秀的设计师首先应

该具备日用陶瓷设计的专业知识，同时还要成为陶

瓷材料和工艺方面的专家，惟有此，设计创新才能

有高度。

二、掌握最前沿的设计资讯

　　在《孙子·谋攻篇》中有这样一句话：“知己知

彼，百战不殆”，意思是说，在军事纷争中，既了

解敌人，又了解自己，百战都不会有危险。这句话

同样可以用在日用陶瓷的创设计中。创新设计的关

键点在于创和新。所谓创新就是做别人所没有的。

如何设计出别人所没有的，首先就要知己知彼。作

为设计师对日用陶瓷设计的现状要掌握和了解，并

时刻关注最前沿的设计资讯。

　　在指导学生的设计过程中，我们会经常发现很

多学生的设计感觉很好，一些草图设计跟国外的许

多经典设计有很多相似之处，这其中可能有学习借

鉴的成分，也有的是英雄所见略同。总之，在设计

过程中创意雷同的事屡见不鲜，但这种雷同如果出

现在企业的产品中就不是小事了，将牵涉侵权、抄

袭等知识产权的官司。近年来，国内很多企业因侵

权而惹上官司的案例时有发生，这些鲜活的事实告

诉我们，在进行日用陶瓷的创新设计时要进行大量

的前期调研，充分了解目前的市场现状。掌握日用

陶瓷设计的第一手资料是设计师的必修课，也是设

计师最基本的专业要求，唯有这样才能在创新设计

中做到胸有成竹、有的放矢。在设计过程中刻意回

避已有的成果是设计师应有职业道德，同时也是企

业设计创新的自觉。

三、立足于生活的设计

　　所谓日用陶瓷设计，从字面上理解就是利用陶

瓷材料与生产技术围绕着日常生活需要而进行的设

计。日用陶瓷设计的核心是“日用”，因此，在设

计的过程中要始终树立起为生活而设计的理念。日

用器物的魅力在于满足了日常生活用的需求，如果

离开了日常的实用性，器物的美也将不复存在。

　　日本民艺学家柳宗悦在谈到何为工艺之美时

说：“为实用而创造，为实用而服务，这是工艺之

根本。……因此，工艺之美就是实用之美。”[[日]

柳宗悦：《民艺论》，江西美术出版社，2002年3月

第1版，第180页。]

　　日用陶瓷设计是建立在满足生活需要基础上的

设计活动。它要求设计师不仅有丰富的生活经验，

还要有敏锐的观察能力，善于发现那些生活中的秋

毫之末，并把这些生活的细节融于设计之中，从而

设计出有使用价值的产品。

　　生活是丰富多彩的，围绕着生活的需要所展开

的设计也应该是多种多样的。清初著名的戏曲理
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论家李渔在《闲情偶寄》中指出：“一事有一事之

需，一物备一物之用。”[[清]李渔：《闲情偶寄·器

玩部》，浙江古籍出版社，1985年2月第1版。]在

进行日用陶瓷设计的过程中设计师必须牢固地树立

起为生活服务的宗旨。

　　我们看宋代的影青茶盏和盏托，其设计不仅完

美地体现出了当时的制瓷技艺，也把对生活的理

解表现得淋漓尽致。李匡乂的《茶托子》记述道：

“茶托子，始建中相崔宁之女，以茶杯无衬，病其

烫指，取碟子承之。”[李匡乂：《茶托子》，见熊寥

编《中国陶瓷古籍集成》，江西科学技术出版社，

2000年4月第1版，第9页。]其中的“病其烫”指道

出了茶托设计的意义，是对使用者的贴心关怀。

　　近年来很多设计师也开始从宋代的瓷器设计中

寻找灵感，学习宋瓷中那些细腻的表现和生活的情

怀。我们总是说宋代的造物是理性的。这种理性的

造物首先来自于对于生活的认真态度和对于造物活

动本身的敬畏。

　　器物设计要为人所用，要体现出对人的关怀。

现在的很多设计缺乏对于器物实用的细节关注，如

盖钮低了，捏拿不方便；把手靠壶身近了，容易烫

手；碟子口沿低了，手指伸不进去等等。这些都说

明设计者对生活观察不够，缺乏对于创新的正确理

解。设计只有立足于生活才接地气。

四、正确理解创新的意义

　　很多设计师对于日用陶瓷创新设计的理解还存

在着许多误区，一些年轻的设计师有理想、有抱

负，可是往往事与愿违，最后不得不面临理想太丰

满，现实太骨感的窘境。日用陶瓷设计与陶艺创作

不同，尽管两者都是利用陶瓷材料进行思想表达，

但是前者是理性的，而后者是情感的。所谓创新设

计并不是要设计得有多怪诞，而是要通过设计使创

新在不经意间的自然流露。我们很多的所谓的创新

设计是本末倒置，其结果是弄巧成拙。

　　创新是与众不同，是要创造出别人所没有的样

式。但新不是怪异，不是哗众取宠，而是要在平

常中出乎意料。新是惊艳，是蓦然回首阑珊处的惊

喜。谈日用陶瓷的创新设计离不开最本质的东西，

即功能和审美。所谓创新就是围绕着器物的实用性

与审美性来展开。实用有要求，审美也要把握度。

创新设计就是要在实现器物实用功能的同时把时代

精神、企业文化、品牌张力、工艺文化以及设计师

的思想情感等融于产品之中。

　　现在的很多产品由于一味地追求创新与美观，

而忽视了器物的“用”。创新设计不应该是以牺牲

器物的实用性为代价的。任何以牺牲器物的实用性

而标榜的所谓创新都是对设计的错误解读。

　　好的设计是通过器物而传递出品牌张力与企业

精神，通过细节的设计处理表达出对使用者的关怀

与对工艺的诠释。

　　欧美一些经典设计值得我们学习借鉴。他们的

创新设计并不是怪诞与离奇，而是在平实中融入细

部处理与变化，因此，品牌的魅力、产品的情感、

精湛的技艺都通过一些个设计细节娓娓道来。盖子

还是盖子、把手还是把手，只不过多了一些细节的

设计与变化。其实，日用陶瓷的创新就是在平常的

样式中寻找与众不同的表达。

　　宋代的注子与注碗堪称经典之作，器型与纹饰

相得益彰。注碗的葵口变化与立面的花瓣处理，给

人的感觉是赋有变化却没有丝毫多余的感觉，整组

器物的设计完美流畅，一气呵成。类似的经典设计

还有斗笠碗、梅瓶等。

　　因此，正确理解创新对日用陶瓷的设计有着重

要的意义。认识到位，才能努力把设计做到极致。

创新的最高境界是行云流水，是水到渠成。 

　　综上所述，日用陶瓷的创新设计是一个创造性

劳动的过程，也是一个系统工程。面对已有的成

果，面对不断变化着的大众的消费需求和审美需

求，设计师要做大量的基础性工作，包括前期的市

场调研、设计定位，以及新产品试验等等。创新并

不是高不可攀，只要我们善于观察，努力思考，勤

于动手，也许很小的细节就是灵感。况且在日用陶

瓷的创新设计方面欧美的知名品牌已经为我们树立

了很好的榜样，我国传统的制瓷思想也给我们很有

益的启迪，那些经典设计都给了我们很好的参照。

作为设计师要有开拓精神和敢为人先的勇气。中国

日用陶瓷的创新设计需求大家的共同参与与努力。

我们相信中国的日用陶瓷智造一定会让世界惊艳。
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