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一 刀 一 凿 自有风 骨在
’

一一谈姚永康的雕塑

毛士博
�江西 日报社文艺处�

摘 要

本文就雕塑家姚永康几个阶段的不同风格的作品
，
剖析了他的艺术个性的形成情境

，
和他在探寻当今时

代的具有民族特色的雕塑语言方面所取得的成就� 展示了他执著追求艺术真谛的胆识和才华
。
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和所有执著探求艺术真谛的艺术家一样
，
姚永康在雕塑创作的长期探索中从来不知道满

足
。

他早年创作的 《 摘葡萄 � 、

�珍珠 》 等一批作品，
人们公认造型简洁

，
线条流畅

，
有强

烈的形式感和现代感
，
并获得多种奖励

。

他因此崭露头角
。

然而姚永康不以为然
，
他不仅没

有陶醉于这些公认的评价
，

而是冷静地思考分析这些评价
，
进一步审视剖析 自己 的 这 些 作

品
。

同是简洁
，
现代艺术的简洁和中国艺术的简洁

，
无论理解和表现都各有不同的特点

，
各

有内在的内涵与风格
。

如果将简洁仅仅理解为粗糙的写实手法的削减
，
必是缺乏根底的没有

内在力量的
。

同是运用抽象手法以求简洁
，
东方和西方的理解也各不相同

。

东方艺术的抽象

重在主体情感的抒发
，
西方艺术的抽象偏重外在形式的标新立异

。

至于 “ 现代感 ”
似乎从来

没有明确的
“
座标

”
和科学的界定

。

有人说简洁
、

明快
、

单纯是现代感的特征
，
那末八大山

人的大写意和霍去病墓前的石雕
，
岂不是相当有

“
现代感

” 么� 历史是过去的现代
，
今天是

当今的现代
，
明天是未来的现代

。

姚永康大概就是出于这些考虑
，
他察觉到 自己过去的那些曾经获得过荣耀的作品

，
在所

有这些方面都有必要进一步净化
，

需要从传统文化和现代审美观念两个范畴进行诸多方面的

探讨反思
。

他弹精竭虑苦心追求的是个性的展示
，
是要极力寻找东方

、

本土和原始的艺术基

因和创作灵感
，

期望能更强烈地表现 自己民族的精神本质和 自己的心灵感受
。

要由自己来否定自己创造的而且 是公认的东西
，
那是多么困难的事情

，
那怕一点点

，
也
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将是一种折磨
。

艺术变法之难
，
过去和现在都有大量事实可以佐证

。

姚永康经过一番痛苦的

心灵炼狱之后
，
以非凡的胆魄和才华

，
一反过去的格局

，
创作了 �祖国的骄傲 �

、 《 智魔 》
《 小憩 》 、 《 难忘的时刻 � 、 《 陶与瓷 �

、 《 奥林匹克 孙等一连串喷发着异彩的新作
，
这是

八十年代前期他第一次变法的硕果
。

在这批新作中
，
如果说����年创作的 《 祖国的骄傲 �还不足以显示他这段时期的特点的

话
，
那末 《 智魔 》 、 《 难忘的时刻 》 、 《 陶与瓷 》 三件力作 ，

就完全可以称得是他这段时期

的代表作
。

“
智魔

”
本是一个相当抽象难以用形象塑造的概念

。

而姚永康以敏锐的眼光猎取了流行

于市的儿童玩具
“
魔棍

” ，
以它为素材构思组合成为颇有

“
魔

”
味的 “ � ”

字形 几 何 体 造

型
。

在
“ �”

字形的右翼上端塑了一个身着宇航服透着灵气的孩子
，

炯炯目光憧憬着未来
，

把抽象的
“
智魔

”
二字活脱脱凝结成了具体的雕塑形象

。

它
“
既是孩子的玩具

，
又是智慧的

化身
” 。

这不能不说是一个很富有创造性的成功的构想设计
。

如果作者不是有心人
，
对

“
魔

棍
”
这种多变的几何体没有一点兴趣

，
他便不会注意到

“
魔棍

”
对孩子们智力发展的作用

，

便不会有对孩子们玩
“ 魔棍

”
入迷的生活现象的细心观察

。 《 智魔 》 这个雕塑构想设计就不
可能产生

。

�智魔 》 在北京展出，
获得了全国首届城市雕塑设计展览的铜牌奖

。

这是姚永康

首次获得国家级奖
。

可谓是池雕塑生涯中的第一个里程碑
。

不久
，
姚永康的又一件新作 《 难忘的时刻 》 ，

在北京第六届全国美术作品展览会上获得

优秀作品奖
。

对于姚永康来说这也确实是个
“
难忘的时刻

” ，
因为这是他首次有作品入选全

国美展并评为
“
优秀作品

” 。

当时我正在北京参观展览
， 《 难忘的时刻 》 耸立在 雕 塑 展 厅

里
，
六位中国女排姑娘

“
三连冠

”
夺魁时忘情地紧紧搂抱在一起激动得哭泣的情景

，
吸引了

四面八方涌来的观众
，
似乎要再次分享胜利的喜悦

。

此刻
，
雕塑的精神俨然和观众的心息息

相通了
。

�难忘的时刻 》 选取这个紧紧搂抱在一起的特定情境是很有胆量的，
因为这个场景看不

到女排姑娘此时此刻的面部表情
。

这就使作者丧失了细致刻画人物心态的一个重要部位和契

机
，
给创作增加了难度

。

可姚永康以非凡的气度和智勇
，
驾驭这个威震环宇的历史事件和顶

天立地的
“
硕石

” 。
他大刀阔斧而又极其明确地以简洁的线条块面勾勒出人物的形体轮廊

，

整个雕塑造型就是一个浑圆而结实的大团块
。

奔放流动的线条
，
仿佛叫人能感觉到女排姑娘

火热的激情
，
急剧的心跳和高兴得低低抽泣的声息

。

饱满浑圆的大团块象耸立大地岿然不动

的盘石
，
拥有力挫群雄的

“
铁榔头郎平

”
的千钧力

，
也象是把守前沿阵地固若金汤的

“
周晓

兰长城
”
似的坚强壁垒

。

从 �难忘的时刻 》 我看到了雕塑家的胆识和魄力 ，
领悟到了雕塑和

生活的密 切关系
。

雕塑不能离开生活
，
生活不可缺少雕塑

。

同样是浑圆的团块式造型的瓷雕 《 小憩 》 ，
我们却感觉不到象《难忘的时刻》那样的咄咄

逼人的力度和气势
，
反觉得是静若处子的宁静

。

奥妙就在空间的处理
，
体积的安排

，
尺寸的

把握
，
以及表面的祖糙与光滑

，
线条的动

一

与静的恰当运用
。

论尺寸
， 《 小憩 》 只有 《 难忘的

时刻 》 的儿十分之一 ，
论体积和空间

， 《 难忘的时刻 》 几乎是 《 小憩 》 的一 千 倍
。

所 以 亨

利
·

摩尔说
“
尺寸是 �雕塑�生命中令人感动的要素

” 。 《 难忘的时刻 》 线条象 张 旭 的 狂

草
，
风弛电掣

。
喊小愁

。

的浅条如行云流水
，
飘逸舒展

。 《 难忘的时 刘 》 粗 糙 大 气
，
簇小
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憩 》 则光沿小巧
。

但是对于这些都不能作绝对的理解
。

臂如大体积 戈而光册
，

也可能产生巨

大的张力感
。

关键全在雕塑家的恰当处理
。

不知为什么
，

从姚永康浑圆的雕塑造型中我仿佛看到了亨利
·

摩尔的现代抽象
，
又似乎

看到了霍去病墓前石雕的传统油象和类似
“
阿福

” 、

布老虎式的民间抽象
。

我不能断言姚永

康在着意揉合中西
，

但有充分理由说他在运用抽象雕塑语言方而达到了得心应手的境地
。

姚

永康很善于将 自己的心灵感受
、

主观情感
，
通过他选取的适当的形式要素

，
造成一种强烈的

鲜明的意境
，
使观众不知不觉 池受到感染

，

得到共鸣
。

同是圆浑饱满的造型
，
他可以使你感

到力量
，
也可以使你感到宁静

，
这就是雕塑家的高明所在

。

倘若说 《 难忘的时刻 》 、

《 小憩 、 比较多一些抽象的手法的话
，
那末座落在景德镇车站

广场的圆雕 硬陶与瓷 势�姚永康
、

康家钟合作�
，
则显然是以写实见长

。

雕塑以一男一女两个

塑像组成
。

女塑像以上古时代母系社会的女性正在用手工制作印纹陶罐的情景为造型
，

标志

着陶的起源
，
反映陶和人类生存约密切关系� 男塑像以宋代瓷工使用辘辘制作瓷缸泥坯为造

型
，

表现了瓷业的兴起和生产技术的进步
。

这两个人物造型的界定
，
既符合历史的发展

，
也

切合雕塑的特性
。

男女相对呼应的设置恰到好处地展示了陶与瓷的源流关系
，
也深刻地揭示

着劳动人 民改造自然
，

征服 自然
，
创造人类历史的真理

。

栉风沐雨的上古女性的体魄粗壮得

近乎漂悍
。

丰满而高耸的乳旁
，
粗糙万硕大的手脚

，
笨拙的耳坠和项圈

，
都相应地反映了母

系社会女性的特征 � 勤劳辛苦的宋代瓷工
，
强壮的胸肌脓肌

，
宽厚的肩脚

，
因长期劳作而微

微弯曲的背和特别发达的腿
，

充分表达了瓷工辛勤
、

坚韧而富于进取的精神
。

雕塑以单纯朴

素的形式丧现了人物丰富的内涵
。

准确
，
生动

，
可信

，

耐看
，
具有真实的生命感

、

亲切感和

历史感
。

在 首届全国城市雕塑履览会上
，
它获得了城乡建设环境保护部

、

文化部
、

中国美术

家协会和全国城市雕塑规划组共同颁发的优秀奖
。

将 《 陶与瓷 》 称之为姚永康雕塑艺术的第二个里程碑不会是不恰当的 。

可姚永康仍旧不

以为然
。

他觉得《陶与瓷》一一还有《智魔》 、 《 难忘的时刻 》 等这批作品，
较之早年的 《 摘葡

萄 �等作品虽然有比较明显的突破
，
比饺更有深度

。

但从雕塑语言的角度考虑
，

充其量只是

一份获得高分的答卷
。

题目都答对了
，

也不乏某些创造
，
但基本上是从老师和前辈们那里学

来的
。

重要的是缺少创造性的能表现 自己个性和民族特色的特有的雕塑语言
。

那末
，
特有的

雕塑语言在哪里� 不能说一点没有
，

但不鲜明
，

更谈不上充分
。

他象讨厌眼中夹带的砂子一

样
，
十分讨厌 自己的这些作品中多少还存在着某些犹疑

、

琐碎
、

甜巧的东西
，

甚至还有某些
“
模特儿

”
规范程式的影子

。

还缺乏象霍去病墓前石雕那种雄浑
、

博大
、

胆量和气魄
。

他的

潜台词是要在这批作品所取得的成功为基础上
，
进行再探索再变法再创造

，
以期找到 自己特

有的我们民族的当今时代的雕塑艺术语言
，
创造出不同于别人的具有 自己鲜明特点的雕塑

。

姚永康深知当今时代作为雕塑家肩上所担负的历史使命
，
因此他无心去细细品尝过去创造的

成绩和荣誉的滋味
，
而是一头扎进他二十平方米的土屋里再一次埋头变法

，
潜心做他的

“
土

人
”
一一他心 目中的真正属于 白己时代的有鲜明个性的雕塑

。

他为了明志
，
白号

“
土人

” 。

姚永康就是有这样一股子韧劲
，
他敢于向一刀一凿都凝聚着自己心血的作品挑战

，
这就是他

的秉性
。

����年
，
他酝酿已久的

“ 土人 ”
终于问世了

。

这是一对象征丰收之神的舍族男女雕像
。



景 德 镇 陶 瓷 学 院 学 报 ����年��月

它以迥然不同的风格
、

浓郁的土味出现在人们面前
。

他仿佛是原始的陶俑
，
却又不是

。

象是商

周的青铜塑像
、

汉唐石雕
，
但也全然不是

。

它较之远古的这些作品更有韵味
，
更加隽永

。

尤

其不同的是它富有现代审美意识
、

审美情趣
，

格调高古而又简洁明快
，
内涵深邃

。

它既是传

统的
，
又是相当现代的

，
有很强的个性特色

。

舍族男女雕像之后紧接着问世的新作 哎赣 毖
、

《 灌婴 �和三个不同造型的八大山人雕像，

也都具有这样的品格和气质
。

可是因为种种原因

这批作品不料全部落选
，
既没有奖牌

，
也没有桂冠

。

关心的人为之惋惜
，
可姚永 康 并 不 懊

恼
，
反倒感到充实和欣慰

。

他欣慰的是到底摒弃了讨厌的甜巧
、

琐碎和某些陈陈 相 因 的 程

式
，
多了些雄浑

、

质朴的气质
，
开始有了自己的个性和民族的特色

。

有些象他心 目中的
“ 土

人
”
了

。

今年的七届全国美展
，
姚永康送去了他的 “ 土人

”
一一青铜裸女 《 和谐 》 。

但是美展有

禁止某些人体艺术入选展出的规定
。

根据这一规定
，
他的 《 和谐 》 在第一轮筛选时便理所当

然地被刷掉了
。

出人意料的是
，
在经过几轮筛选之后

，
最后进行无记名正式投票时

， 《 和谐 》 却以七票

对四票的多数从被刷掉的作品中提了出来
，
送进了展厅

。

是什么力量勾引住了评委的目光
，

征服了评委的心�

本来
，
姚永康给青铜裸女取了个乡下名字

，
叫 《 竹妹 》 。

这个带着土气的名字大概就是

他心 目中的
“ 土人 ” 的同义词吧

。

以 “
竹妹

”
的形体

、

神情
、

秉性而论
，
她实际上就是个名

副其实的土生土长的
“ 土人”

一一地地道道的中国老百姓
。

就是这股子浓郁的
“ 土 ”

味征服

了评委们的心
，

激发了评委们的勇气
。

使
“
竹妹

”
破天荒地成了一至七届全国美展第一件公

开展出的裸女作品
。

姚永康的
“
土人 ” 终于得到了知音的承认

。

“
竹妹

妙
没有意大利雕塑修长的腿

、

向里抠的眼窝
。

没有标准模特儿合比例的体型合规

范的体态
。

她偏矮的身材
，
短小而结实的腿

，

高高的颧骨
，
凸起的厚嘴唇

，
是典型的中国农

村妇女的形象
。

她粗糙而上翘略微有些干瘪的乳房
，
宽阔得有些变形的骨盆

，

结实而失去圆

润却很有力度的臀部
，
和池的年令是不相称约

。

说明她过早的生育
，

为人类的繁衍为哺育儿

女献出了自己的乳汁和心血
，
牺牲了 自己的青春丽质

。

她微微后曲的背和发达而 粗 糙 的 肌

肤
，
显然是劳动与生活磨砺的印记

。

作者没有赋予她
“
拼搏

” 、 “
沉思 ” 、 “

向往 ” 、 “
阳

光下
” 之类的命题

，
更没有表示命题意旨的手势动作

。

她仅是愣愣地直立着
，
反而觉得包含

的内容更丰富更充实
。

它凝重淳朴的形态记载着人生的甜酸苦辣
，
尘世的 风 雨 雷 电

。 《 竹
妹 》 实在是一部包容极其丰富的生活的大书

。

所有这些因素的综合
，

交识成巨大 的 艺 术 魅

力
，
给人以深深的感染

，
深刻的体验

。

也许正是这些更为深刻的原因征服了评委们的心吧
。

这二次变法的
“
土人

”
该是你姚永康的第三个里程碑了吧�你不要将

“
里程碑

”
三个字

看得太神秘
，
它不就是你走过的路的足迹么

。

姚永康只是愣愣的笑答
�

也可以这么说吧
，
不过还不完全成熟

。

姚永康的思绪又在往前延伸
，
未来的姚永求土人将是何等风采

，
有待于他未来的作品的

问世
，


