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明、清青花对伊万里染付的影响

张三聪，萨木布拉
（景德镇陶瓷学院，江西 景德镇 333000）

摘  要：明、清时期，凭借一流的制瓷工艺和巨大的生产规模，中国成为当时世界上最大的陶瓷生产国，对外输出了大量的

陶瓷产品，其中就包括了风靡全球的青花瓷。在邻国日本，青花瓷被称为染付，中国青花的传入对日本的陶瓷产业和陶瓷

文化产生了巨大的影响，受到了社会各阶层的喜爱。伊万里染付是日本在有田地区烧制的青花瓷，从现存资料以及瓷器样

本来看，无论是造型、图案又或是绘画工艺。
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　　“青花瓷”在元朝出现时最初被称作为“青花

白瓷”或“青白花器”，有时也被叫做“青白瓷”，

到了明永乐年间才开始普遍被称之为“青花”。青

花瓷的发展于明清两代达到鼎盛。这一时期，中国

瓷器在造型、纹样装饰、釉料配制和烧制工艺方面

的成就一直领先于世界，这也促使了包括青花在内

的瓷制品成为中国历史上继丝绸、茶叶之后的另一

大宗出口商品。

　　青花瓷在日本被称之为染付。染付一词在日语

中原指蓝印染布，因为青花瓷的白底青色花纹和蓝

印染布非常接近，于是染付一词就转用到了青花瓷

上。日本最早有关青花瓷的文献记录是14世纪室街

时代的《看闻御记》，这是一本记录了当时朝廷活

动和社会动态的日记，日记的主人为14世纪中期身
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为日本皇族的伏见宫贞成亲王后崇光院。《看闻御

记》中一段有关某项仪式的记录里出现过“茶埦染

付”的字样，“茶埦”正是历史上日本对中国陶瓷

的独特称呼，而“染付”所指就是青花瓷器。

　　近年来，日本福井、和歌山与冲绳等地都出土

了大量青花瓷片，而爱知县和广岛则存有完整的景

德镇产元代青花瓷。根据这些资料可以推断，在14

世纪的室街时代前期，景德镇的青花瓷已经进入了

日本。当时，元青花主要为各地的武将、贵族和寺

院所有，并在一些特殊的场合作为装饰物来使用。

至室街时代中期的16、17世纪，作为一般日常用具

的青花制品被大量进口到日本，这一情况已经从考

古方面得到了证实。经研究，在日本各地出土的青

花瓷片中，有大量瓷片均产自16、17世纪明朝后期
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的中国景德镇，其器型以日常碗盘等杂器为主。在

这些出土的青花瓷片中，还发现了写有日本年号

“天文年制”的款识标志。这表明当时日本不但从

中国直接进口，而且已经开始定制符合本国情况

的青花瓷器。这些定制青花瓷以景德镇产的茶具居

多，设计以日本本民族的风格为主，落款多为“五

良大甫吴祥瑞造”，这类青花瓷在日本一般被称为

“祥瑞”瓷器。从室街时代进入桃山时代，常用青

花餐具的市场需求达到了前所未有的高度，这一情

况在刺激日本自主烧制青花瓷的同时，也使得日本

建立本土青花瓷产业的愿望更加迫切。

　　日本最初的瓷器烧制是在17世纪初的佐贺县西

松浦郡有田町开始的，其制品被称之为有田烧。由

于有田烧主要依靠邻近的伊万里港口进行输出，然

后流向日本国内的其他地方，因此习惯上有田烧也

被称为伊万里烧，这个地区生产的青花瓷被称为伊

万里染付。今天日本伊万里也生产陶瓷，并被称为

伊万里烧，但是这和古代有田地区烧制的伊万里烧

并不是一个概念。为了区别时代，一般把江户时代

有田窑烧制的陶瓷称为古伊万里烧，本文所探讨的

伊万里染付属于古伊万里烧这个范畴。有田之所以

能够成为日本最初的瓷器产地，是因为这里出产白

瓷土矿，但后来染付也就是青花瓷的烧制成功，却

是以另外一种特殊的方式来完成的。1592年和1597

年丰臣秀吉两次侵略朝鲜，掳回了相当数数的朝鲜

陶瓷工匠，经过这些朝鲜陶瓷工匠的努力，在九州

岛的佐贺县西松浦郡有田町泉山发现了白瓷土矿。

根据任日本锅岛藩家老(注：领主家的大臣、管家)

的多久家所藏文书记载，元和2年也就是公元1616

年，以李参平为首的朝鲜陶瓷工匠们在有田町上白

川的天狗谷成功烧制了日本最早的青花瓷。在日本

本土烧制青花瓷是当时日本社会梦寐以求的事情，

因而当染付也就是青花瓷在有田的成功烧制，再加

上有田町拥有的丰富的白瓷土矿，这一仅40平方公

里的狭小地域便集中了大量的瓷窑(见图1)。

　　到1640年前后烧制成功的染付制品都被称为早

期伊万里染付。它的最初烧制因为是由朝鲜陶瓷工

匠完成的，所以带有明显的朝鲜李朝风格，之后不

久受当时世界最高水平的中国青花瓷影响，早期伊

万里染付开始向中国明朝风格转化。这一时期进口

到日本的青花瓷以茶具和一般日用餐具居多，基本

属于明朝末年天启、崇祯年间景德镇民窑生产的青

花瓷器。这些景德镇民窑产青花瓷在日本被称为古

染付。所谓古染付是相对于清朝时期的青花瓷而言

的。到1635年左右，李朝风格几乎完全退出日本瓷

业。经日本学者对有田窑出土瓷片的研究证明，从

这一阶段开始，伊万里染付的器型几乎都以中国陶

瓷为范本进行制作，其纹样也以中国图案为主，从

李朝样式完全转变为明朝风格。此外，日本匠人在

笔法、吹墨等技艺方面对景德镇青花瓷的模仿也是

当时染付的基本特征。

　　早期伊万里染付与古染付存在着许多相近相似

的部分，它的相当一部分器型不仅与古染付相同，

其大部分图案还直接源于古染付。在这些以中国绘

画作品为样本进行设计的早期伊万里染付中，明万

历三十五年(1607)的夷白堂刊本、由杨尔曾编、蔡

冲寰绘、黄德宠刻的木版画集《图绘宗彝》八卷，

以及天启年间的《八种画谱》等，均以染付图案的

形式迅速传播到日本，并在日后成为瓷器装饰设计

的重要范本，反映了中国式样在当时日本的流行情

状以及受欢迎的程度。染付生产者对中国青花瓷形

式与风格的刻意模仿，一方面是为了迎合民众对中

国瓷器的喜好之风，从而达到拓展销路的目的；另

一方面则是借以标榜自己的产品是正宗瓷器而非陶

器，这可能与当时人们的意识有关，即只有中国才

能大量地设计和烧制高品质瓷器。

　　伊万里染付创烧之时，青花颜料主要依靠进

口。当时日本把绘制青花的钴料称之为“吴须”

或者“唐吴须”，这一词语在日语中的发音与“吴

州”相同，而这些颜料正是产自中国云南的吴州。

为了维持染付的烧造，日本在我国明清时期一直持

图1
Fig.1
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续地从中国进口钴料。据史料记载，1808年，仅一

艘中国商船销往日本的钴料达有600斤之多。这种

对中国钴料的依赖在同期伊万里染付的发色上也有

所佐证：自乾隆中期开始，景德镇的青花开始呈现

出蓝中泛黑的特征，同一时期，这种色调在伊万里

染付上也开始出现，进入十九世纪后，这一现象愈

发明显。

　　在器型和装饰方面，早期伊万里染付中的中国

印记也极为深刻。作为拥有当时世界一流技术、

工艺和设计水平的中国瓷业，在陶瓷贸易上获得了

巨大的经济效益。对中国陶瓷贸易利益的觊觎是推

动日本烧制青花瓷的一个很大的动力。为了从陶瓷

贸易中分得一杯羹，当时的日本瓷业在满足国内青

花制品需求的同时，开始大量仿制中国青花用以出

口。我国明末清初的战乱使得欧洲人很难直接从中

国进口瓷器，因而转从日本定制。但是由于中国瓷

器对欧洲人根深蒂固的影响，虽然产地为日本，

这批瓷器仍以模仿中国青花为主。此时的伊万里

染付在器型上基本仿造景德镇瓷器，器物上的图案

设计也主要是中国传统的古装人物、如意纹、祥云

纹、牡丹纹、芭蕉文、狮子纹等。例如“染付松竹

梅纹大德利”(见图2)，其造型就是仿自中国传统的

玉壶春瓶，它的纹饰正是流行于明清时期的“岁寒

三友”图。又如“染付唐人物柑子口瓶”(见图3)，

它的造型取自中国传统的蒜头瓶，运用了明代瓷器

中常见的多层装饰，画面中五个年轻人立于旌旗和

华盖之下，类似于中国青花中常见的“五子登科”

题材。另外，产于17世纪的“染付花鸟文大钵”是

以在日本称之为“芙蓉手”的构图手法进行装饰的

(见图4)，画面中的太湖石、牡丹花、八宝等纹样

均反映出浓烈的中国风情。所谓“芙蓉手”也是中

国景德镇的制瓷艺人首创出的一种装饰构图手法，

其特点是中间开圆窗，周围加饰以莲瓣或扇形开

光。直到今天，“芙蓉手”在日本都是重要的陶瓷

装饰手法之一。而制作于1630-40年间，现藏于日

本奈良大和文华馆的“染付山水纹大钵”(见图5)

则以山水风景为饰，带有非常明显的中国文人画风

格。这件染付山水纹大钵被认为是模仿了景德镇所

产的青花瓷器，由于当时中国瓷器非常受欢迎，因

此这种模仿中国青花的早期伊万里染付非常流行。

　　另外，源自中国的青花绘画技艺同样在伊万里

染付中有所体现。明晚期青花从朝鲜间接传入日

本，当时的日本工匠间接地学习了源自中国的青花

图3
Fig.3

图4
Fig.4

图2
Fig.2



· 684 · 2014 年 12 月

绘制技艺，采用单勾、双勾晕染、涂抹的技法绘制

的伊万里染付制品呈现出浓郁的明晚期青花风格。

除此之外，一些比较特殊且少见的青花技艺也随之

出现于伊万里染付之中。如这件“染付吹墨亭兔纹

皿”采用的就是明朝末年景德镇窑使用的一种青花

绘制方法——青花吹墨法(见图6)。在这件早期的

伊万里染付瓷盘中，为了使画面中具有传统中国典

型风格的白兔、浮云、凉亭得到清晰的表现，当

时的日本工匠利用青料对纸型进行吹喷，最终得到

了画面中的效果。通过这一案例，我们可以知道早

期伊万里染付已经开始使用从中国景德镇传来的绘

制技法。此外伊万里染付还有一种仅用青花线条勾

描的绘制方法，这种技法同样源自中国，即始于明

代，流行于康熙至道光年间的“淡描青花”。

　　由于对中国风格的模仿，伊万里染付在拓展了

市场的同时，也巩固了自己的生产基础。当时的人

们习惯上把中国的瓷器称为南京烧，而实际上日本

把自己烧制的瓷器也统称为南京烧，所以南京烧也

成为日本人区分瓷器与陶器的术语。因为当时的中

国青花在日本具有广阔的市场，只有仿制中国制品

的瓷器生产者才能得到相应的利益，不然就无法立

足于瓷器市场。所以染付不仅要模仿青花，还要打

着中国青花的旗号，产生南京烧这样的词也就不难

理解了。1640年以后，伊万里瓷器以中国瓷器为标

准，逐渐成为日本国内市场上的主要瓷器产品，其

产量和质量都有了极大提高。这一时期，不仅日本

新引进了大量中国制瓷技术和工艺，还有中国部分

陶瓷工匠为了躲避明末的战乱迁入日本，这一情况

极大的促进了伊万里染付的技术革新，使伊万里瓷

器的制造技术得到了全面提升。从这个阶段开始，

日本生产的伊万里染付在造型设计和制作工艺水平

上已不亚于中国生产的青花瓷。1670年代后，伊万

里染付进入成熟期，伊万里瓷器也达到了它的最高

峰，“染付粟鹑纹盖物”(图7)被认为是那个时期的

代表作。

　　青花瓷的出现是人类文明的一个里程碑，它的

产生与发展对当时世界各国文明的推进有着重要意

义，其中影响最深的莫过于包括日本在内的中国周

边国家。从有文字记载的日本各地出土的不同时期

的中国青花瓷片与瓷器来看，中国青花瓷不仅在工

艺、技术方面带动了当时日本制瓷业的发展，同时

也使中国的文化和艺术以洪流之势输入了日本。更

重要的是，由于功能不同、造型相异的青花瓷在不

同生活空间中的广泛应用，这一类型的瓷器在日本

的影响已经远远超出了陶瓷领域。今天，我们仍可

以从茶道、饮食、宗教等不同领域看到这种影响的

延续。
图5

Fig.5

图6
Fig.6

图7
Fig.7
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