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环境陶艺作品的视觉语法分析

王 慧
(景德镇陶瓷大学，江西 景德镇 333403)

摘  要：文章基于系统功能符号学理论，借鉴Michael O’Toole应用于雕塑作品的研究方法，通过多因素分析和系统选择解

读环境陶艺作品，实证视觉语法分析在环境陶艺作品中的可行性和可操作性。
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Visual Grammar of Environmental Ceramic Art

WANG Hui 
(Jingdezhen Ceramic Institute, Jingdezhen 333403, Jiangxi, China)

Abstract:From the perspective of systemic-functional semiotics, this paper uses Michael O’Toole’s research methods on sculptures 
to interpret environmental ceramic art works by evaluating multiple objective factors and making systemic choices. The feasibility and 

operability of applying the visual grammatical rules to the appreciation of this art are also analyzed.
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0   引 言

      视觉语法分析自二十一世纪初引入我国以来，

国内研究人员较多地将之运用于儿童画、儿童绘本

以及杂志上的广告、文章等的分析，但很少用其对

专业性的美术作品进行分析。他们以《阅读图像》

(Kress &Van Leeuwen，1996)这本书为理论基础，

其理论框架同样是参照系统功能语言学(Halliday，

1985)中的三大语言元功能并提出图像的分析框架。

几乎在同一时期，《展览艺术的语言》(Michael 

O’Toole，1994)问世，作者于2011年做了比较大的

修正，影响了整个多模态研究领域。

      鲁道夫·阿恩海姆在其著作中提出的视知觉理论

把视觉艺术中的知觉概念看作创作和鉴赏的基本源

泉。视觉语法分析因深受系统功能语言学和符号

学的影响，所以被称为系统功能符号学(systemic-

functional semiotics)。系统功能语言学可看作是系统

功能符号学的一个分支。

      近四十年来，世界许多城市公共建筑和休闲广

场出现了越来越多的以陶瓷为主要材料的现代表

现形式的环境艺术作品，包括陶艺雕塑、建筑壁画

等。日本等国家涌现出了一大批以创作环境陶艺作

品闻名的陶艺家。随着中国经济飞速发展，城市越

来越重视形象与环境，环境陶艺作品如雨后春笋般

涌现在各大小城市的公园、广场、车站以及大街、

小巷、校园等公共区域。

     但迄今为止，国内外对环境陶艺作品的分析千

差万别、莫衷一是。本文认为，系统功能语言学关

于视觉语法分析等多模态研究为分析和评价环境陶

艺作品提供了新视野、新方法。

1   视觉语法三大功能

      视觉语法分析继承了系统功能语言学的三大元

功能假说(metafunction hypothesis),认为视觉话语与

只包含语言符号的话语一样，是意义的源泉并具有

多功能性。社会符号学包含某种文化所涉及的内容

和该文化所运用的表达方式和表达类型。苏珊·朗

格的符号论美学认为，艺术是“人类感情符号形式

的创造”，“艺术符号是非语言的表象符号”，因
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此强调“外观”的重要性和符号的意义系统。

     根据Halliday(1985)提出的语言三大元功能-概

念功能(ideational function)、人际功能(interpersonal 

function)和语篇功能(textual function)，Michael 

O’Toole 将视觉艺术的意义系统同样划分为三种

对应的类型-再现意义(representational meaning)、

情态意义(Modal meaning)和构图意义(compositional 

meaning)，并为分析各种艺术作品如绘画、雕塑、

建筑等符号代码贴上标签，这些代码仍然代表相

似的功能或者意义关系类型。不同的艺术作品类

型所贴的标签不尽相同。本文主要借鉴Michael 

O’Toole对雕塑作品的研究方法来分析环境陶艺

作品(见表1)。

    “一幅图抵得上一千个字”，人们通常习惯于或

不假思索地看图像并理解其意义，直截了当地诠释

了图像与语言的关系，所以图像如此重要且魅力强

大。系统功能符号学认为其三大功能(再现、情态

和构图)都含有意义，条件是只要它们在语段里被

激活或者实现，非线性并且同时发生的结构体(比

如图片)亦不例外。尽管图片的系统或者范式选择

有多种多样的实现形式，但其目的都是为了实现自

身的意义(包括再现意义、情态意义、构图意义)。

      所谓再现意义，系指图画或雕塑代表了现实生

活中的人物、物体、地方或事件。它们像古典时期

或文艺复兴时期艺术作品一样，不管是历史的还是

当代的，都比较神秘。Michael O’Toole认为，最

明显的‘意义’功能是再现功能。

      所谓情态意义，系指图像或雕塑通过角度调整

人们的视觉或姿势，并通过突显和框架特殊组成方

式吸引人们目光进入它们的世界。Michael O’Toole

认为，区别雕塑与其他艺术作品的许多特征都来源

于情态系统的因素，如范围(scale)、巨大性(mass)、

平衡、可触知性以及称呼(Address)等。

      所谓构图意义，系指图像或雕塑为了在结构内

或者在底座上实现平衡，利用垂直、平衡和对角

线的几何学原理，以及结构内平衡和对立的交叉

来实现其构图。雕塑的构图功能不仅包括语篇、

衔接和语境特征(与韩礼德提出语言的语篇功能相

提并论)，也包括绘画所包含的构图组成部分比例

(compositional proportions)，一致(correspondences)与

表1  雕塑中的功能和系统
Tab.1 Functions and systems in sculpture

Function

Unit
REPRESENTATIONAL MODAL COMPOSITIONAL

WORK

Process(action/event/existence/relation)

Theme(religious/magic/civic/political)

Peripeteia(narrative turning-point)

Scale(to human)

Mass

Equilibrium Palpability

‘Address’

Modality

Message 

Volume(relation to space)

Proportion(relation to setting)

Independence

Openness/Closure

Fixed/Mobile

Cohesion

Material

FIGURE

Participants(agents/patients/existents)

Body(anthropmorphic/zoomorphic/biomorphic/

inorganic)

Act

Movement/Stasis

Position

Scale

Mass

Equilibrium

Address

Line

Solidity

Relation to 

lightCharacterization

Expressiveness

Vitality

Relative position to Gestalt

Parallelism

Static/Dynamic

Fixed/Mobile

Rhythm

Material

MEMBER

Basic Physical Forms(parts of the body/objects/

natural forms/machine parts/geometric forms)

Drapery 

Fullness of 

Realization(detailed/

stylized/attenuated/abstract)

Raw/Polished

Stress Factors

Texture Rhythmic Relations

Material Qualities

王慧：环境陶艺作品的视觉语法分析
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对立(oppositions)的构图功能。值得注意的是，雕塑

具体形式的不协调以及强调使用材料本质(硬度、重

量、颜色、反射和可触知性)趋向于前景化了。

2   视觉语法与环境陶艺作品

     选择环境陶艺作品作为分析对象的主要原因是

它有三种特性：一是生命性：与古典雕塑和文艺复

兴时期雕塑作品相仿，大量的环境陶艺作品使人

易联想到身体等生命物质。二是三维立体性：人

们可以从任一角度欣赏陶瓷环艺作品，并把它与自

己所熟悉的人物或环境联系起来，这与世界的系

统联系及系统论观点一致。三是欣赏性：当人们置

身于陶瓷环艺作品前，自身被它所散发的艺术光

辉与美感所吸引和震撼。最具环境依赖性(context-

dependent)的案例,如为装饰建筑物大楼或者震慑广

场的陶瓷环艺作品，每天都在不同人群中散发自身

的光辉。

      作为视觉语言的一种艺术形态，环境陶艺的本

体语言具有独特的审美价值和特征，并在当今视觉

文化影响下不断得到文化关注，其审美特征在视觉

语言的解读方面也具备了图像化时代的语义特征。

环境陶艺作品是设计者根据特定环境的需求，满足

不同场所人群的审美需要而有目的地进行创作的成

果。它区别于自由创作的陶艺，也区别于博物馆中

的艺术。陶瓷环艺的设计与所处环境及其中人群心

理密切相关，这一点充分体现了视觉语法的情态功

能。而这些都与系统功能符号学的再现意义、情态

意义和构图意义等息息相关。

      形式语言包括了形、色、质以及表现形态，结

合陶瓷材料泥、釉、火这些特殊的语言符号剖析其

审美特征与优点，并区别于其他环境艺术材料和形

式。作为形式语言，出现在特定环境中的陶艺作品

首先给人带来感观体验。陶瓷艺术自身的专业性、

技术性、材质的特殊性以及悠长的历史传承都激发

了欣赏者独特的审美感受。这些形式语言的特征都

始于视觉引发的知觉感受。

3   案例分析

     本文尝试运用表一中的三大功能和行列的子标

题，对当代环境陶艺进行符号性解读。

      陶泥模型的建造过程定义了环境陶艺作品表面

的构图功能，同时也定义了构图标签里动态平衡和

关系的加强与减弱。凭借这些标签与人打招呼，要

求人们用自己的身体作出识别，陶泥模型的建造过

程又影响了环境陶艺作品的情态功能。而人们从视

觉和精神上识别环境陶艺作品的行为最终实现了再

现功能。

      构图功能的最大特点是通过材料进行反映，在

图表的作用、图形和成员单元里也都有体现。材

料性质所带来的视觉触觉和知觉上的感受体现了某

种材料的质感。在构图功能的成员单元里有材料品

种等项目。陶泥材质的美直观地体现泥土本身的质

感，从陶瓷材料质地来说，瓷泥分为粗瓷和细瓷，

陶泥又有粗陶、细陶和精陶，还有一种根据原料配

比，介于瓷与陶之间的炻瓷等；瓷泥细腻温润，而

陶土颗粒感较强，质地疏松，表现粗犷古朴。由于

陶泥材质的丰富多样，即使没有釉料装饰，环境陶

艺作品依然能呈现出肌理质感之美(见图1)。

图1  肌理表现(朱乐耕作品)
Fig.1 Texturing by Zhu Legeng

      陶泥本身的自然纹理和人为加工制作的工艺纹

理共同构成肌理，它所带有的韵律、连续、重叠、

交叉、错综(构图功能里的图形单元)的美感，以及引

发人的软硬、轻重、缓急的空间感受和质感联想(情

态功能)，都是陶艺家运用材质语言特点配合作品与

环境的需要进行选择的结果。陶艺家充分利用泥土

材质的特点，通过手捏、机械硬边的打磨、压印等

烘托各种肌理效果，表现出理性的美，这些都是材

料的物理可塑性(plasticity)带来的视觉体验(见图2)。

图2  韩国首尔圣心医院系列环境陶艺(朱乐耕作品)
Fig.2 Environmental ceramic installation series at Kangnam 

Sacred Heart Hospital in Seoul, Korea by Zhu Legeng
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      色彩在视觉语法的构图功能里的作用(work)单

元扮演着重要角色。色彩是视觉艺术形式语言里最

活跃、最能带给人视觉冲击力的因素，它充分传达

了人的心理和情绪(反映了视觉语法的情态功能)。

釉料的色彩多种多样，是陶瓷表现除黏土本身的色

泽以外其他色彩中的重要语言。与其他用于上色的

颜料不同，釉料需要经过高温烧制才会熔融于陶瓷

制品表面，不易渗透，利于清洁和持久。裂纹釉、

亚光釉等不同质地的釉加上釉上、釉下各种彩料，

使得环境陶艺作品大放光彩。更重要的是，温度、

烧制以及窑内摆放位置的变化和施釉厚薄不均等因

素，都会影响陶瓷制品的最终呈现视觉效果。这些

微妙的色泽变化所具有的象征性、情感性和知觉性

等特点，引发人们对各种色彩产生华丽、含蓄、极

简的想象和联想以及紧张、轻松、兴奋、冷静等各

种情绪。如冷暖色调会使人视觉上分别产生扩展收

缩或者前进后退等感觉。各个国家和民族文化不

同，引发对各种色彩的喜好和偏忌，色彩呈现出不

同的象征意义。

      在首届中国国际进口博览会开幕前的2018年

11月4日晚，一幅长达16.8米的陶瓷釉画《诸光开

物》(见图3)景墙吸引了各国政要和嘉宾的目光。

该作品画面以万花筒、国家会展中心建筑形态四叶

草等传统文化因素，与二维码、智能生活、大数

据、北斗导航等抽象图案构成的前沿科技元素交互

辉映融合(interplay with space)，演绎自然、人文、

科创和智慧之光。以此寓意中华风清，诸光璀璨，

国展四叶，八方荟萃，科创潮涌、万物兴盛、风云

际会和开物成务。这幅陶瓷釉画只是原作的局部展

示，原作总长达80米，高2.6米(体现情态功能的巨

大性)，呈现在国家会展中心北入口的上海地铁17

号线诸光路站地铁空间。除了具备气势宏大的特点

之外，釉料的丰富色彩在这幅作品里得以最大显

现。各种色块和图形的强烈对比运用，交替挥洒，鲜

明醒目的色调和釉面微妙的光泽感使其洋溢着热情和

生动，具有很好的视觉效果。这幅作品同时也暗示了

在大型环境陶艺作品中，作者对釉料的细节处理和釉

色的整体搭配是实现作品艺术美感至关重要的一步。

在随着社会发展日新月异，新的消费需求不断涌现，

当代艺术家敏锐发现并抓住新的朦胧需求和流行元

素，融合创新，将传统艺术转化为一种适应时尚的应

用艺术，从而焕发出更旺盛的生命力。

      Michael O’Toole在分析雕塑作品情态功能的

作品和图形单元里分别都提到巨大性(mass)，并提

出自己的系统(见图4)。

图3  《诸光开物》局部(蒋国兴、郭爱和作品)
Fig.3  Part of “Works of Lights” by Jiang Guoxing and Guo Aihe

图4  作为系统的巨大性
Fig.4 Mass as a system

图5  作为系统的主体
Fig.5 Body as a system

MASS

centre of gravity

 solidity/penetrability

interplay with space

Line/relief

plasticity

organic

anthromorhpic

 zoomorphic

 biomorphic

inorganic

BODY

      环境陶艺作品情态功能的巨大性有三种表现：

一是陶艺作品的中心重力以及与水平面的关系；

二是陶艺作品的硬度和不可穿透性(涉及到程度因

素)；三是陶艺作品与周围环境相互作用的方式。

广阔的圆弧比有角度的或者尖角的弧度暗示了更大

的巨大性。

      与传统雕塑作品一样，许多环境陶艺作品演绎

展示人的行为或令人记忆深刻的个性特征，如恋人

间的亲吻，某人对天长啸等。纵观整个艺术史，雕

塑作品比绘画作品更偏好抽象的再现意义主题，如

体现在古希腊和罗马时期对爱情、健康、战争、胜

利等的寓言。现代环境陶艺作品也愈发看重主题的

象征意义，体现在再现功能图形单元的作品主体选

择等方面。Michael O’Toole在分析雕塑作品再现

功能的图形单元里提出作品主体的系统(见图5)。

      从表中可以看出，Michael O’Toole把主体分

为有机和无机两类，有机主体又分为与人物、动物

和生物相关。譬如中国古代封建统治贵族就充分利

用龙(与动物相关)作为图腾象征符号，九条龙寓意

“九五之尊”(见图6)。

王慧：环境陶艺作品的视觉语法分析
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4   结 语

      系统功能符号学的视觉语法分析是多模态研究

的一个分支，经历了三十多年的发展，已经形成了

诸多新观点、新视角和新方法。Michael O’Toole 

关于类型-再现意义(representational meaning)、情

态意义(Modal meaning)和构图意义(compositional 

meaning)等多种视觉艺术的意义系统，以及触觉、

听觉等其他模态，可以从功能与意义符号等角度

(如形、色、质、图等多种表现形态)对艺术作品进

行解构和分析，为我们分析环境陶艺作品等专业性

的美术作品提供了全新的视野和方法。对环境陶艺

作品的视觉语法解读等多模态研究虽然最终以主观

形式出现，但它却是通过大量承载多种客观因素和

图6  九龙壁(清)
Fig.6 Nine-dragon wall built in Qing Dynasty

系统选择来实现，所以其对环境陶艺作品的分析具

有一定的普适性。
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