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十五世纪景德镇民窑研究

欧阳世彬

�景德镇陶瓷学院�

摘 要

通过对重要纪年墓葬
，

窑址遗物
、

历史文献以及官窑相关器物的比较分析
，

对十五世纪景德镇民窑的发展状况
、

制作及器物的

时代特征作了初步的研究
，

对被称为
“
十五世纪之谜

”
的陶瓷史上相关问题进行了探索

。
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� 国 内对十五世纪景德镇民窑研究的

现状

十五世纪的中国正处于明王朝的前期
，

前后经历

了建文
、

永乐
、

洪熙
、

宣德
、

正统
、

景泰
、

天顺
、

成化
、

弘治

八帝九朝
。

这个时期的统治基本上承袭了朱元璋那种

发展经济
，

但在政治上和文化上却极端专制的格局
。

对景德镇瓷业来说
，

这种统治格局
，

无论对官窑还是民

窑都产生了直接而深远的影响
。

由于官窑是一个专为皇家制瓷的特殊机构
，

当时

的史官和文人都对它多有记载 �再者
，

官窑器物作为一

种工艺产品
，

比较敏感地反映了一个时代陶瓷科学技

术的进步与审美时尚的变化
，

时代特征 比较明显 �此

外
，

它们几乎都带有可靠的年号款识等
，

这些都为研究

者带来了便利
。

故此
，

人们对官窑的认识已经相当深

人
。

但是
，

直到今天
，

我们对十五世纪景德镇民窑的了

解却仍然非常朦胧
。

究其原因
，

可归纳以下几点
�

���首先就是这一时期的器物普遍无年号款识
，

它

们自身不能说明所产的年代 �

���书有纪年铭款的器物与纪年墓葬的出土物仍

然非常少
，

远不足以建立一个初具系统的
、

能大体覆盖

十五世纪景德镇民窑的断代网络 �

���关于此期民窑的可靠记载几乎是空白�
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���一直到现在
，

在景德镇瓷区范围内仍然未对任

何民窑遗址进行过有断代意义的科学发掘
，

也没有见

到对十五世纪景德镇民窑瓷器有断代意义的生活遗址

进行过科学发掘的报导
。

因此
，

无庸讳言
，

目前我们对

十五世纪景德镇民窑的研究仍处于十分幼稚的阶段
，

即还停留在最基本的
、

为解决断代问题获取信息的阶

段
。

断代问题仍然是我们在研究十五世纪民窑其他间

题之前必须跨越的障碍
。

� 影响十五世纪民窑发展的几个直接
因素

洪武二年����� 年�明王朝在景德镇设立专为宫

廷制瓷的官窑
，

这在景德镇瓷业发展史上是一个特别

重要的事件
。

从此
，

景德镇的民窑得天独厚
，

始终在官

窑的影响下发展
，

民窑在工艺上的进步
、

装饰上的提高

无不与官窑息息相关
。

但是
，

明王朝在政治上和文化上实行极端专制的

统治
，

如在文化方面文人们往往在著作中会因一字不

合而惨遭杀害
，

画家盛著亦因在寺院壁画上画了一位

水神骑于象征天子之龙的背上即被处死等等
。

这样的

恐怖事件连连发生
，

极大地压抑了文化艺术的发展
。

洪武六年
，

朱元璋又严令在器皿上
“
不得彩画古先帝王

后妃
、

圣贤人物
、

宫禁故事
、

日月
、

龙凤
、

狮子
、

麒麟
、

犀

象等形……违者罪之
” 〔注，〕 。

在这样的情况下
，

工艺设

计家们无不惊然自警
，

他们谁也不敢越雷池一步
，

只得

陈陈相因
，

不求创造
。

这是十五世纪的官窑
，

尤其是民

窑装饰题材选择面狭窄而显得单调的重要原因
。

在官方文献中
，

有下面几项直接关于十五世纪景

德镇民窑生产活动的记载或禁令值得介绍
�

���正统元年����� 年�浮梁县民陆子顺一次就向

北京宫廷进贡瓷器五万余件〔翻
。

���正统三年十二月����� 年�
“
命都察院出榜

，

禁

江西瓷器窑场烧造官样青花白地瓷器于各处货卖
，

及

馈送官员之家
。

违者正犯处死
，

全家滴戊 口外
” 〔注�� 。

���正统十二年十二月 �����年�
“
禁江西饶州府

私造黄
、

紫
、

红
、

绿
、

青
、

蓝
、

白地青花等瓷器
。

命都察院

榜谕其处
，

有敢仍冒前禁者
，

首犯凌迟处死
，

籍其家货
，

丁男充军边卫
。

知而不以告者
，

连坐，，�枷〕 。

���正统十二年九月
“
禁瓷器与外彝交易

’，〔出〕 。

上揭文献告诉了我们以下确切信息
�①正统初的

紧缩政策得到了切实贯彻
，

官窑停烧了
，

才依赖民窑户

进贡数量庞大的瓷器以敷宫中 日用之需 �②仅一个民
窑户就能一次贡瓷达五万余件

，

可知至宣德后期民窑

的发展已达相当高的水平 �③官窑的装饰纹样是绝对
禁止民窑仿冒的

，

否则要遭杀身之祸
，

甚至要被残忍地
“
凌迟

”

处死 �④虽然官方严厉禁止
，

但由于
“

官样
”
瓷器

可获大利
，

冒死仿制者仍大有人在
，

以至迫使官方一再

重申禁令 �⑤被禁品种不仅是青花瓷
，

也包括其他多种

色彩的瓷器
，

几乎是一切带彩的瓷器都不能生产
。

说

明那时官窑已生产这些彩瓷
，

并且也被民窑所仿
。

从

这两道严厉的禁令反映出
， “
官样

”
对民窑具有多么大

的吸引力
，

民窑多么向往官窑的品格�⑥对严厉的禁
令

，

上等民窑户虽一再违犯
，

但它以死相挟的威慑力无

疑会给广大民窑户的生产带来巨大的负面影响 �⑦正
统十二年九月禁止以瓷器作为商品与外国人贸易的禁

令
，

也无疑会严重地影响瓷器的外销
。

还有一点是
，

从正统至天顺近三十年的官窑器都

不书年号款
，

这个事实也已从御器厂发掘所获出土物

中得到证实
，

这为我们识别此期官窑并参照官窑识别

民窑
、

研究民窑带来极大的困难
。

此时的官窑为何不

书款�至今仍未得出一个合理的解释
。

� 近二十年来
，

国 内关于景德镇十五世

纪民窑瓷的重要发现

�
�

� 关于墓葬

多年来
，

虽然国内对十五世纪景德镇民窑器物出

土的报导不多
，

但由于各方对
“
空白期

”
的特别关注

，

近

年对此期墓葬出土瓷器还是有三次报导较为重要
，

值

得介绍
�①景德镇的景泰四年严升墓和景泰七年袁氏

墓
，

共出土青花瓷十四件和釉里红瓷二件�《文物 》
����

�

〔����②四川平武王玺家族墓 ，

出土十五世纪民

窑瓷达 �� 件
，

其中仅天顺八年人葬的瓷器就达 �� 件
，

内有青花盘 �� 件
、

青花香炉一件
、

青花斗黄彩碗一件
、

釉上黄绿彩缠枝花盖罐三件
、

白瓷盖罐两件
，

是关于空

白期器物 出土数量最多 的一次报导 �《文物 》 ����
�

〔�〕��③广东东莞天顺三年罗亨信墓
，

出土瓷器共九

件
，

其中青花缠枝莲盖罐五件
，

青花云气兰草纹碗二件

和素白瓷碗二件�《文物》����
�

���〕�
。

综观国内关于十五世纪民窑的墓葬出土物的总印

象是
�
器物造型品种不多

，

变化也小
，

如盖罐
、

碗
、

盘
、

瓶
、

炉之类 �器物的装饰又大体雷同
，

以缠枝莲纹占多

数
，

兼及云气兰石
、

折枝花
、

缠枝捧八宝
、

十字宝柞这样
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一些类型化的纹饰
，

人物极少
，

仅仙佛高士之类
。

�
�

� 关于窑址

我们参照墓葬出土物及不多的自铭纪年器物的特

征
，

在景德镇市区周围地区虽已发现属于十五世纪民

窑的遗址多处
，

如十八渡
、

观云阁
、

白水塘
、

阳府滩
、

市

红光瓷厂区
、

市水泥厂区及湖田窑等
，

可惜未经发掘即

遭破坏
。

所幸在远离市区 ��余公里的偏僻山区小镇

—瑶里周围尚有一批古窑址保持原貌
，

其烧造时间

约为 ��世纪末
一 ��世纪早期

。

据嘉靖四年����� 年�

本��江西通志》载 �“
瓷器

，

浮梁出
。

景德镇最佳
，

湖田市

次之
，

麻仓洞为下
。 ” 〔注��麻仓洞即今瑶里

。

可见
，

至嘉

靖初年
，

这里仍是景德镇三大窑区之一
，

只是质地欠佳

而已
。

瑶里窑区的栗树滩窑址是景德镇至今唯一经过有

序清理的
、

其遗物有明确地层关系的民窑遗址
，

殊可宝

贵
。

惜又遭毁灭性破坏
，

仅留下清理记录
。

现将遗物

的叠压关系作简要介绍
，

供参考
�

窑址中器物所处的相对层位由下往上是
�
第一层

为生土 �第二层为厚约 �
�

�� 的圈状覆烧窑具及各类

质颇精细的芒 口碗 �第三层为厚约 ���� 的冲积黄土

层
，

系停烧时由雨水积年冲刷山泥所淤积
，

无其他杂

物 �第四层为厚薄不等的涩圈叠烧素白折腰盘 �第五层

为约 �� 公分的饰有青花云气纹
、

缠枝莲纹
、

结带绣球

涩圈叠烧深腹撇 口涩底碗
。

此层碗有精粗之分
�
精者

料色深艳
，

胎釉均较细润
，

并且 口沿镶酱釉一周 �粗者

料色灰淡
，

胎釉亦较差
。

但无论精粗
，

绘制时料色均不

分浓淡
，

一笔快速
“
写绘

”
到底

，

圆转流畅如草书 �第六

层即最上一层为厚达数米的涩圈叠烧浅腹撇口或直 口

碗
，

亦多为涩底
。

此层碗的纹饰有三类
�①外壁素白 ，

仅碗心饰以质次的青料草书
“
福

” 、 “
寿

”
字者 �②外壁绘

极草率而简单的云气纹或缠枝莲纹
，

内壁仅绘一弦纹

者 �③外壁 口沿下饰简率的青花水浪
，

胫部饰蕉叶
，

碗

心饰一法螺者
。

此层碗质粗劣
，

料色灰淡
，

有的灰青中

还带褐色
，

制作草率
，

多生烧�图示 �
、
��

。

此址产品种类单纯
，

仅盘
、

碗及少量高足杯
。

纹饰

简单
，

工艺落后
，

质量明显次于市区的镇窑及市郊的湖

田窑
。

与栗树滩窑址第五层后期的同类器物在上述二

窑区已基本摒弃了涩圈叠烧
，

而采用一匣一器的装烧

法了
。

为降低成本
，

粗质的器物采用粗简的工艺与草

率的装饰
，

是民窑的特征之一
，

也是造成民窑器物断代

困难的原因之一
。

栗树滩窑址的各类器物所处的地层关系
，

有利于

我们确定它们之间的相对生产年代
，

但今天仍无确切

证据以确定这些器物的绝对生产年代
。

� 十五世纪景德镇民窑的制作

如前述
，

嘉靖四年����� 年�本《江西通志》对当时
景德镇民窑产品有

“
景德镇最佳

，

湖田市次之
，

麻仓洞

为下
”
的评价

。

这个评价也基本反映了十五世纪时整

个景德镇民窑生产的概貌
。

值得指出的是
，

民窑在质量上差别较大的情况
，

在

十五世纪时显得较为突出
。

进人十六世纪以后
，

由于

市场经济的活跃
，

人们使用要求的提高
，

在激烈的竞争

中
，

这种差别就相对缩小了
。

这是一个时代性的变化
，

它反映到瓷业制作的各个方面
。

下面结合对纪年墓出土物
、

自铭纪年器物及窑址

调查等资料分析
，

分别从工艺与装饰两个方面对十五

世纪景德镇民窑的制作作个概略介绍
�

���窑炉结构

这一时期仍沿袭十四世纪的龙窑结构体系
，

未发

现任何重大变化
。

湖田窑发现的那种葫芦式和马蹄式

的窑炉都是十六世纪的新型窑炉
，

在十五世纪时尚未

采用
。

����年三月
，

我们曾在瑶里风坑等处发现过长十

余米
、

倾斜度约 ���的残留龙窑
，

其窑墙系用废弃的桶

式匣横卧匣底面向窑室垒砌而成
。

此种窑炉保温性

差
，

只能烧制粗瓷
，

是瑶里�麻仓洞�窑区普遍采用的窑

炉形制
。

在湖田窑等处虽未发现十五世纪的窑炉
，

但

从湖田窑无论是元代龙窑或者是其后的葫芦窑均系采

用条砖砌筑看
，

湖田窑及市区在十五世纪使用的龙窑

当同样以条砖砌筑
，

故能较好地保证产品质量
，

生烧情

况极少
。

���窑具

①匣钵 �

市区和湖田诸窑在十五世纪前期曾使用

桶式匣
，

后期则已改用一匣一器的漏斗式匣
，

而瑶里诸

窑仍普遍采用桶式匣和高壁漏斗式匣
。

这是因为此处

绝大多数器物仍采用涩圈叠烧技术
、

每匣仍叠装 �一 �

器的缘故
。

值得注意的是这里的不少匣钵 口边有或印

或划的记号
，

如压印痕 �
。

�
�

仍 厂夕二�
。

�刻划

痕
�

大 扩
�

珍 乡 厂于
‘

等
。

这些符号当
肤

‘ � 、 、 ， ’ 一 、

不
、

长��’
‘

一 可
“

�匕
� ” �

司

是各户分散制作
，

搭 烧的生产组织形式的反映

从小型龙窑亦需多个作坊凑足数量才能点火开烧的情

形看
，

瑶里诸窑的制坯作坊规模很小
，

尚未脱离季节性

的�如采瓷石或粉碎瓷石之余以及农闲�家庭手工作坊

性质
。

故在生产的分工
、

人员的组合等方面均远远落
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浅腹涩圈叠烧青花碗层

深腹涩圈叠烧青花碗层

白釉折腰盘层

山土冲积层

筱烧碗及窑具层

生土层

�之…

图 � 瑶里栗树滩窑址暴露断面层位示意

珑
�

� ��山
�改� 日细初飞 �

���山址 ���比 以洲初
����� �一�

� 一 �’ �� ���� ����
，
�如 一 �

乞公乡

�一匣一器矮壁盘式匣

仁二豆、 「
�

尹户 � ，

� 六
�

之��

�一匣一器漏斗式匣

�一匣多器桶式匣 二二习，一�、

图 � 十五世纪各种匣钵装烧示意

��
�

� �’�卿 � �侧过 一
俪山飞 毗山以为

，�汉月 �� ��� ��� �������

图 � 瑶里栗树滩窑址碗盘器演变示意

���
�

� �面
����� �� 肠�卜即������� ���

� �� ���
� 一 �

�� 一 �’ �� 裕�� ����
，
����
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后于市区及湖田窑�图示 ��
。

②垫渣与垫饼 �
它们是匣钵与器物坯体间的间隔

物
，

其作用是防止匣钵与器物粘结
、

稳定坯体在匣中的

位置和缓冲匣钵与器物膨胀系数差异的辅助性垫层
。

此时早
、

中期大多采用淘余的胎料粗渣加稻谷壳灰拌

匀垫于匣底
，

用压渣器将其按压平紧
，

再在其上放置器

物坯体
。

经烧后
，

此垫渣形成疏松的饼干状烧结物
，

而

与其接触的器物圈足外沿则往往会有一周粘渣痕迹
。

此外
，

亦有用湿粗瓷泥拍打成大于圈足的垫饼置

于垫渣上
，

饼上又撒一层稻谷壳灰
，

然后再装坯体的
。

在成化前后大抵又将垫饼旋削成规整的形状装烧器

物
。

这种用大于圈足并经旋削的垫饼装烧的瓷器
，

一

般圈足内均已施釉
，

已属中档的产品了
，

市区
、

湖田窑
、

十八渡
、

观云阁一带都能发现这种的残片
，

瑶里窑区未

尚发现用这类垫饼来装烧瓷器
。

���制作

民窑中绘制青花的圆器 �通常的制作工序是
�
���

拉坯����印坯�定型�����绘内壁����内壁施釉一

���修坯�修整 口沿及外壁�一���绘外壁一���外壁施

釉一���挖圈足一���圈足内施釉一����取釉�旋去圈

足端及内壁底涩圈处的釉�����在涩圈内的釉面上

写
“
福

” 、 “
寿

”
字或绘法螺等纹饰�有时仅以一弦纹代之

或干脆省去此工序�
。

上述工序在十五世纪的民窑中
，

往往视瓷质精粗

决定取舍
，

就其必要性来说
，

其中���
、

���
、

���
、

���
、

���
、

���是必不可少的六道工序
。

若生产青花瓷
，

则按

精粗视情增加工序���或���或����
。
在十五世纪早

期
，

即使是较细的民窑瓷
，

其圈足内也是不施釉的
。

但

是圈足内不施釉的习惯
，

对粗瓷来说可延至晚明
。

另

外
，

圈足的取釉工艺
，

在十五世纪中
，

往往是在足端外

壁棱角分明地斜旋一刀
，

较之当时的官窑或后来的民

窑器物足端旋削圆润颇不同
。

涩圈叠烧工艺也随着十

五世纪的结束
，

在景德镇制瓷业中消失
，

留下的只是历

史的陈迹
。

工序����
，

是我们通过对涩圈叠烧的遗物

观察所确定的
“
釉上

”

绘制青花的工艺
。

可见在民窑生

产中
，

在追求产量时
，

仍不忘千方百计满足人们的求

全
、

求完美的心理
。

���造型

此期造型的明显倾向是
�
讲求实用

，

品种单纯
，

以

易于成型与加工的圆器�如碗
、

盘之类 日常用器�占绝

大多数
。

墓葬出土物中虽屡有瓶
、

炉
、

盖罐
、

净水碗等

形制较为复杂的器物发现
，

但在窑址上却不易见到
。

这些属祭祀器的明器
，

可能由专门的作坊生产
。

在窑

址上往往能发现各型高足杯
，

此时的杯身与足部的粘

接材料已由泥料改为釉料
。
这种器物在十五世纪后就

绝少生产了
。

为实用目的而生产的倾向在瑶里窑区表现尤为突

出
，

在这里除早期生产过折腰盘和高足杯外
，

后来唯生

产各型碗类
。
此处碗类造型的演变规律是

�
从深腹撇

口式向浅腹撇 口式或直 口式发展
，

后期的碗腹弧度明

显减小
、

内收
，

不仅圈足而且整个碗的高度都有所降

低
。

这样
，

可提高装烧密度
，

降低成本
。
这个变化

，

亦

应是这个时代使用习惯转变的一种反映
。

���纹饰

纹饰在器物上是最引人注目
、

文化内涵最丰富
、

也

是最具时代特征的事物
。

它包括题材内容
、

纹样的结

构布局和绘制技法
。

这些在十五世纪民窑的中低档制

品上体现得最为充分
、

也是与十六世纪民窑区别最为

明显的部分
，

而其中以绘制技法表现尤其突出
。

①题材范围狭窄
，

纹样结构单纯
、

程式化

明初官窑纹饰题材较之元代锐减
，

而民窑较之官

窑则更少
，

颇有单调之感
。

究其原因有二
�
一是由于当

时的政治和文化气氛严峻
，

民窑既不能违禁袭用
“
官

样
”
纹饰

，

又不敢擅自越轨自创 �二是为提高生产效率
，

必须将从官窑选定的纹饰
，

经过截取
、

简化
，

改造成适

于提高操作速度的纹样形式用于生产
。

故此
，

民窑虽

采用来自官窑的
，

但又以比原型简洁得多的二方连续

纹样作为装饰的主体
。

如以缠枝捧八宝
、

结带绣球以

及仙山琼阁
、

云气山石
、

仙人高士
、

舞鹤跃鱼
、

松竹梅

兰
、

莲池
、 “
福

” 、 “
寿

”
字等纹饰

。
边饰则多用莲瓣

、

变形

莲瓣
、

蕉叶
、

回纹
、

龟背等
。

至于粗瓷则更为简单
，

它往

往只用极为简化的缠枝莲
、

云气
、

结带绣球
、 “
福

” 、 “
寿

”

字等少数几种便于快速绘制的图样作为主体纹饰
，

而

其边饰多被省略
，

或只用一
、

二条弦纹来代替�图示

��
。

应该看到
，

不仅随产品的质地精粗不同在题材的

选择范围上有所区别�即制品档次越高
，

装饰题材的选

择范围越广�
，

而且某些用途特殊的器物
，

往往会有比

较固定的装饰题材
，

像盖罐
、

香炉
、

净水碗等就是如此
。

以盖罐为例
，

它是明墓中较为常见的明器
，

常以缠枝莲

或卷云人物楼阁
、

野外高士为饰
。

众所周知
，

这些纹饰

具有浓郁的宗教色彩
。

缠枝莲纹体现的是终明一代都

非常流行的佛教莲宗归心净土的观念
，

而云气楼阁则

是表现道家仙境的一种惯用手法
。
以云气环绕表示仙

境或梦境的装饰
，

在景德镇瓷器上虽首见于元代�图示

��
，

但在宣德
、

正统间才突然流行起来
，

成为十五世纪
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镇户书年号款
” ，

就是出于同一种心态
。

同理
，

仅此一

点就足以杜绝十五世纪民窑书款于器的欲望
。

据此
，

器上无款是十五世纪民窑器物的重要特征
，

书有这一

时期
“
官窑

”
式年号款的器物

，

是必须谨慎对待的
。

���制作小结

经济是社会的基础
，

经济的发展会导致政治与文

化的变革
。

十五世纪末到十六世纪中期
，

是明代社会

的转型期
。

前期在政治上和文化上处于极端专制的统

治之下
，

经济则处于相对封闭的状态
。

这时的民窑生

产也打上了自然经济的烙印
，

满足国内市场的需要是

这一时期民窑生产的出发点
，

表露出与外向经济不同

的许多特点
�

①窑区与窑区之间 、

窑区内部诸窑之间的产品质

量有较大差距
，

说明民窑在生产中的人员分工
、

素质构

成
、

工艺手段等方面有较大差异
，

商品生产优胜劣汰的

竞争仍处于较低级的阶段
。

②此期产品注重实用
，

器型单调
，

以易于加工的

碗
、

盘日用瓷器占绝大多数
。

③装饰题材少
，

纹样结构简单
，

表现形式程式化
。

内容多涉及当时流行的佛教净土宗和道教的
“
长生

”

观

念
，

却无当时官窑热衷的伊斯兰风格的影响
。

④绘制技法保留了一种原始风貌 。

喜用较软而富

弹性的毛笔
，

笔法以
“
写

”

带
“
锡

” ，

追求速度
，

用节奏感

强烈的连缀线条构成不追求丰富色相层次的纹饰
，

独

具特色
。

⑤工艺上仍保留许多原始形态 ，

如龙窑烧成
、

粗率

的垫层
、

涩圈叠烧与涩底
、

釉上施彩的青花绘制技法

等
。

⑥纹饰绘制中
，

尚未出现能产生丰富色相层次的
、

被称为
“
混水

”
的渲染技法

。

⑦普遍无年款
。

精细的瓷器时
，

往往会采用一些过时而又很实用�加工

量少而又不伤大雅�的工艺
，

与同时制造细瓷的工艺大

相径庭
，

呈现出一些原始特征
，

如涩围叠烧
、

涩底等工

艺就是如此
。

这个问题对我们来说十分重要
，

因为任

何时候的民窑都有一个档次问题
，

同一个时代低档产

品所采用的工艺永远不可能与高档产品所采用的工艺

完全同步
。

实践证明
，

某些工艺在低档作坊中会延续

使用很长时间
。

因此
，

我们在研究中不能完全套用
“
越

简单就越古老
”
的思维模式

。

总之
，

是市场的需要使得

民窑的产品面貌变得十分复杂
，

它使研究者难于把握

它的发展规律
。

我们的任务之艰巨性就在于要在同时

代的不同质量的产品中
，

找到共同的风格特征
，

只有这

种特征才具有确定的价值
。

� 建 议

民窑作为一个产业体系
，

是最能充分利用 自然资

源
，

充分容纳不同素质的劳动力和充分占有市场的有

机体
。

它与官窑的根本区别在于
�

它是根据市场的需

要不断调整自己的产品
，

生产出品质截然不同的器物
，

以满足消费欲望不同的人们选择
。

在生产实践中
，

原

料的优劣是确定制作工艺和装饰形式的决定因素
。

在

经济利益驱使下
，

高档的民窑在制作上精益求精
，

使自

己的产品尽量趋向官窑的品格 �而中低档民窑则为降

低成本
，

精打细算
，

在制作过程中不放弃任何省时
、

省

料
、

省工的机会
，

追求单位时间内的高产量
。

一般说

来
，

在生产工艺有多种可供选择的情况下
，

在制造不很

鉴于当前对景德镇民窑的研究仍存在许多困难
，

为提高研究水平
，

特提出以下几点建议
�

���通力合作
，

设立一个国际性的交流机构
，

使新

的研究成果与新的发现有一个交流汇聚的地方
。

在此

基础上建立一个以自铭纪年器
、
纪年墓葬出土器

、

有确

切年代可考的窖藏器为重点的断代资料库
。

对人库资

料的要求尽量做到可靠
、

全面
、

及时
。

���加强对现存民窑遗址的保护
、

调查和发掘
，

以

取得可靠的第一手资料
。
只有在这个基础上才有可能

对民窑进行全方位的研究
，

才有可能突破仅依赖对器

物进行类型学研究的局限
。

���加强对文献的整理
、

发掘以及民俗的调查等工

作
，

以弥补官方文献之不足
。

文献的范围应扩延至地

方志
、

家族谱碟以及文人的野史笔记
。

此外
，

古瓷区某

些特殊民俗往往与民窑生产史相关
，

亦应注意搜集和

破解
。

���加强对官窑
、

民窑二者关系的研究
。

自洪武二年����� 年�以来
，

景德镇瓷业独具的优

势是民窑始终伴随官窑发展
。

官窑在为皇家生产御用

瓷的同时
，

在技术与艺术领域时刻影响着民窑的成长
。

景德镇民窑发展与官窑的存在是不可分开的
，

因此要

研究民窑的发展
，

就必须利用对官窑研究所获得的成

果
。

我认为
，

如果我们将民窑置于更广泛的文化
、

经济

领域去观察和理解
，

就能比较全面和深人地研究民窑
，

才能比较准确地把握十五世纪民窑发展的脉络
。
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注 释

� 明太祖实录
�

洪武六年四月癸已条

� 明英宗实录
，

卷二十二

� 明英宗实录
�

卷四十九
�

正统三年十二月丙寅条 �

明英宗实录
�

卷一六一正统二二年十二月甲戌条

明书
�

卷八
�

英宗奋皇帝本纪

嘉靖四年本
�

江西通志
�

卷八
�

饶州府条

文物
，
�卯�

�

���
�

�� 一��

︸勺乙�


