
陕西铜川耀州窑是在为广大民众烧造日用器皿

的基础上发展起来的!在唐代时期已成中国陶瓷的集

大成者"出产有白瓷#青瓷#黑瓷#花瓷#黄绿釉彩瓷#

素胎黑釉彩瓷#篦纹划花瓷和唐三彩等!几乎囊括了

当时的所有瓷种$五代逐步转向青瓷!素面居多!兼有

部分雕花%贴花与划花!并出现了& 官’字款( 图 !) $ 宋
代全以青瓷刻花%印花为主!走出了自己窑口的独特

风格$其制品& 击其声铿铿如也!视其色温温如也’!釉

色雅朴恬静%晶莹玉润!微妙地映托出釉下刻印花纹

的装饰效果$给人以制造精细巧致!纹样自然严谨!刻

划圆活流畅!造型纯朴挺秀!气魄宏伟奔放!格调清丽

独特的感觉! 为中国陶瓷艺术历史增添了不朽的光

彩$

由耀瓷装饰纹样来看! 工匠们在生活中不断挖

掘!从自然界寻觅艺术创造的素材!来美化日益精细

的青瓷$ 植物方面有牡丹%莲花%菊花%菩提子%蕉叶%

水藻%忍冬及松%竹%梅"动物有鱼%龟%鸭%鸳鸯%鹅%

鹤%牛%鹿%狗以及创造形象龙%凤%麒麟"人物有各种

戏婴%飞天%神仙"还有水波%纸扇%八卦%宝钱纹%湖

石%文字%三角%回纹%锯齿纹%连珠纹等$ 另有综合组

织% 带有寓意的& 鸳鸯双莲’%& 凤戏牡丹’%& 鲤鱼闹

莲’%& 群鹤博古’%& 犀牛望月’等纹样$ 他们一方面以

敏锐的审美观去师法自然!另一方面以虔诚的胸怀在

历史文化和民族传统的积淀中去鉴别继承最优秀的

遗产"综合二者再经严谨%智慧%创造性的劳动!变成

有艺术生命的装饰语言附于瓷上!使日用的生活陶瓷

有了艺术灵性$

素材没有高妙的艺术处理手法是难出装饰效果

的$ 变了形的折枝牡丹集万朵之美于一面!瓣瓣重叠

高垒似高冠!金碧辉煌而艳丽尊贵!花心嵌的& 大观’%

& 政和’年号则为我们今日断代提供了可靠的信息$枝

叶弯转而姿态婀娜!烘托了花朵主题!划分了宾主关
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系#形象简练而取舍得当$充分表现了牡丹的雍容华

贵% 用 !"字& 道情’世人临通几时休’从春夏至秋% 忽
然面皱与白头$问君忧不忧% 速省悟$早回头$除身莫

外求%价饶高贵作公侯$争如修更修%(! 阮郎归") *( 图

")装饰的小碗更是匠心独运% 松紧有序的章法$颜隶
结合的字体$不仅构成了一幅规整的图案$更像是一

幅书法画#不仅是百姓衣食为天的饭碗$更是黎民安

身立命的座右铭$ 充满了睿智的辩析和善意的规劝$

融汇了民间的! 关中道情" ’高雅的词赋’悦耳的曲牌’

道家的玄机和深刻的文化内涵%单束莲纹并没感觉捆

成一把而拘紧( 图 #) $图案在适于圆器的范围内将其
弯曲$花瓣细长而顶稍回卷$荷叶翻转而边线均匀地

深曲急凸#花’叶’子’杆’草全用波浪式曲线刻画$寓

示着莲荷的水性及生长环境$ 好象它在迎风摇曳$随

波飘荡%这种强烈的动感突破了捆束$使束与放’有为
而无为并存其中$着实恰如其分% 以水波装饰的层层

波涛中三条游鱼活泼欢腾( 图 $) $先用篦纹密划出大
块面的海浪$再用宽刀重点刻出三条小鱼$完成了大

小比例和远近透视的主次关系$ 的确有碗小景致大$

海阔任鱼跃的趣味%五子戏犬纹以& 攒三比二*来布局

( 图 !) $用一束葱郁的蕉叶和一方坚秀的湖石分区而
施%随着动势铺配的萱草丛中的舍命扑地的童子左手

抓小狗绳而被拉倒$ 但右手已捉住惊回首的犬尾#迎

面勇敢的童子为助同伴而急起围堵$却吓得另一小童

躲到蕉丛探头张望%这一边坐地抱着老狗的童子很得

意$另一童子按耐不住这种刺激而伸手去逗% 五童的

表情动作是各自其心态和性格的写照$大小两犬的神

图 ! 耀瓷 #! 字道情碗

$%&’! ()*+,*- .*/012)%3 4*52 5%6,

%370/%.6%*3 *8 ) #!95*/: 2;/%0

图 < 单束莲

$%&’< =*6-7 7./);

图 > 水波三鱼碗

$%&’> ?*52 5%6, 6,/11 8%7, )&)%376 5)61/ 5)@17

图 # 耀瓷印花五子戏大纹碗
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姿也体现了各自的长幼#萱草和童子衣带助长了动作

的速度与力度#这一奇妙欢快的场面#丰富而洗练的

艺术构造#确是一件荡气回肠的巨作伟制$ 包括有莲

花%荷叶%莲蓬%鱼%水藻%鸳鸯和水波的装饰& 图 !’ #
千顷绿波漪澜成纹#满湖风荷馨芳飘洒#鱼翔浅底#鸳

鸯信游# 一派令人怡神惬意的美丽景色盎然入怀#浓

郁的生活气息引人入胜$而鱼在底心#鸳鸯浮游水面#

莲荷明显高出鸳鸯头上# 水藻随着细短的波纹而延

伸#统一协调而自然实在#不禁使人称快叫绝$这些布

局章法是一种奇异而又和谐的组配#更是自然与艺术

的水乳交融(那集中概括%变化万端的装饰处理手法#

是工匠们艺术创作中超凡想象力和严谨态度的证明#

也是耀瓷装饰大胆无拘的民间风味的最好体现$

耀瓷装饰的结构是严谨整齐%恰当切合的$ 花卉

纹样以茎杆作为图案的主体构架#空出大面积的主要

位置来着力刻划主题花朵#余底衬上枝叶#疏密适度

而主次分明$如菊纹碗底心一个大块面图案化的团菊

纹& 图 "’ #从俯视角度表现了主题#也解决了尖而小
的碗底不好布局的难题$ 周围一圈缠枝菊#八个花朵

四正四侧相间隔#虚实相宜而节奏感强烈$ 口沿上宽

窄适度的空边控制了主要纹饰的范围#增添了图案的

色阶层次#又是一道于无声处似有万般风情的巧妙边

饰$ 这比当时盛行的镶于芒口沿上的黄铜赤金来说#

既开辟了图案中适合纹样边饰的新途径而显得更为

高雅朴实#又在工艺美术中对材料性能发挥和利用的

要求上作出了完满的回答$ 图案组织采用焦点透视#

底心团菊纹的瓣瓣划线象太阳光芒四射#又如焦点中

放出的条条透视线#指向外层描写对象的位置$ 其刻

线的粗细弯转显示了菊花姣态媚妍的风韵#也为中心

设置了稀朗空间和灰色中调子( 缠枝菊是黑色深调

子#沿部空边是淡青色浅调子$ 主要纹饰用二方连续

形式围成内小外大的适合纹样#但仔细分析这串有根

有稍的花结构#又成了折枝花形式$ 这种二方连续与

适合形式的组合#缠枝和折枝形式的组合#使图案学

中的色彩%调子%结构%变化%形式等都有了各自的答

案$ 图案的载体是势若喇叭的斗笠碗器型#而由团菊

纹%缠枝菊纹和口沿空边所组成层层扩大的图案也是

一个喇叭状#同碗型正好吻合$ 这种装饰与造型唇齿

相依的配合#真是稀少而可贵的智慧创造$所以#这一

图案在耀窑及整个窑系的各个窑场应用是最为广泛

的$ 动物装饰结构运用夸张取舍的手法#以最洗练减

笔法线条勾划出动物一瞬间的美妙动态#配以和它们

自然习性相关的水波%花草和云月#使一个个栩栩如

生的动物有了广阔的活动天地#任它们在绿水粉荷间

戏游#尽它们于白云碧空里翱翔$ 这一部分图案多采

用中国绘画的散点式透视方法及艺术规律#在自然中

有变化#规整中含活泼#静止中寓动感#分散中见统

一#象纽带一样把生活实践%风土人情%艺术创造和意

识观念组连起来#给人以美化生活的作用和美感的享

受$

耀瓷装饰的技法以雕%塑%刻%划%印为主#这是其

最有成就但又是研究最少的地方$刻花分一刀法和两

刀法#工具材质有铁刀%铜刀和竹%骨刀签$ 形式分尖

细刀%宽斜刀%弯斜刀%平头刀%篦排划签和竹%骨划签

图 $ 鸳鸯戏莲碗

%&’($ )*+,- ./0 1./0.2&/ 0,34-

图 5 耀瓷印花缠枝菊纹碗

%&’(5 61728--80 &/+829.3&/’ 3:2;-./+:81,1
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等# 瓷器装饰的雕法南北朝时期出现而运用不广$ 图

!% &多施于器物外部或辅助装饰里&但在宋初的大块
面纹饰上运用得很成功&艺术效果也相当恢宏# 它先

用尖细刀在纹样边线上与坯体垂直扎划一刀&后以斜

宽刀或斜弯刀沿扎线外一定宽度处与坯体平行削一

刀&同扎刀痕底相交&按线条走向雕下泥来&便是’ 半

刀泥(的线条形式)再用签子在大块花瓣和枝叶上一

一点划&使其更加丰富精神#雕花纹样大多十分疏朗&
重点描写花头&层层分刀)枝叶稀散&空地较大&主次

分明&有取法石刻的显著痕迹&所以也称* 减底法(+此

法工序多慢费时& 雕刀宽深有伤坯体而降低了成坯

率&着釉易于磨落而难平刀痕则使器物表面过分不平

整&是其不能长久普遍使用的原因&然它却是刻花技

法的前期准备和培养者#

刻花的两刀法同于雕花$ 图 "% &刀痕较浅&纹样

布置更加合理周密&处理得更加精细微妙# 一刀法是

用平头或斜头刀于坯体表面垂直稍斜的角度直接刮

刻$ 图 #$% #&% &其线条的宽窄精细由刀的用力轻重,
吃泥深浅,刀度正斜和纹饰结构需要而酌情确定+ 用

这两种刀法将纹样的主线条以’ 半刀泥(的形式刻好&

在花,叶内填上梳齿划纹&完成了技法上的主辅关系+

对于过分熟悉的花纹&及其技艺老到的艺人也有先以

梳齿划纹布阵&后施刀刻的+ 因此刻花风格有大刀阔

斧的&也有小家娟秀的)有奔荡不羁的&也有精绘细描

的+ 这是不同材质及形式的工具与技法的运用&也是

耀窑’ 十里陶场(的宏大规模和制瓷高手人才济济的

显示&正因为这种竞争优势&成为耀瓷技术和艺术水

平不断向前向高发展的动力+

图 $ 耀瓷雕花牡丹纹三足盖罐

%&’($ )*+,,- .,/0102 341 5&-6 .41/02 70,89

图 : 耀瓷两刀刻法之第一刀

%&’(: ;1&<419 .41/&8’

图 =" 耀瓷两刀刻法之第二刀

%&’(=" >0.,82419 .41/&8’

图 == 耀瓷两刀刻花凤戏牡丹纹三足提梁壶

%&’(== )*+,,- -047,- 5&-6 !*?-07 .41/02

76,08&@ 482 70,89

=A=
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图 $! 耀瓷一刀刻花犀牛望月纹碗

%&’($! )*+, +&-. */0 12-03 456708

6.&/*406*2 5/8 9**/

划花在五代时期曾有一段辉煌# 图 !"$ %多饰于
器物的沿&肩或突出的部分%图案以二方连续的蔓草

或云水为主’ 它用签子垂直在坯体表面直划勾线成

纹%表现力较为单一(正缘于工具和技法形式的简单%

其勾划毫无负担%洒脱奔放而流畅劲遒%欢快轻松而

干净利落(象中国文字&书法的执黑布白一样%用单线

粗细签和结构上的密集驰散来创造出回味无穷的节

奏韵律%成为耀瓷艺术起伏跌宕&清丽飘仙的又一种

风采(

印花是先刻花于母范里面%再制出公范%将半干

的毛坯伏于公范上拍印而成%故多用于敞口碗&盘的

内壁装饰%是北宋中晚期随着生产和经济日益加快所

出现的专用机具模式方法( 虽无刻花耀瓷精到%但因

母范的原制技艺高超%即便经过几次翻版亦是风韵犹

存的( 况且范模均属坚硬耐磨的瓷质%是能清晰映印

刻花原貌的%毛坯外的拍印痕迹和起伏变型在修坯后

基本消除(但耀瓷属纯粘土质瓷%当地粘土可塑性好%

故拉坯较薄%一些拍印痕修坯后仍可看见%就在外壁

刻上扇折纹掩饰之( 印花貌似快捷简便%但要达到印

清印全&不推纹&不变型和顺利脱模等程度%却是非常

艰难的(
塑法有圆雕# 图 !!$ &高浮雕和捏塑%在器物的个

别位置上作增添或扩张引用%如执壶的咀&柄# 见图象

的咀&柄$ &盖钮&炉足和瓶耳等( 素材以龙&凤&狮&力

士&人&马&猴及莲瓣为多%一旦出现即是超凡脱俗%起

到画龙点睛的作用( 另外%还有镂空&签压&软翻# 图

图 $: 耀瓷划花纹样标本

%&’($: ;5*<.*= 3*640,5&/ 2304&90/

+&-. 456708 35--06/2

图 $> 耀瓷软翻器盖

%&’(?> @*706 +&-. 9*,808 35--06/2

图 ?# 耀瓷戳印贴花香炉

%&’(?# A/40/40 B=6/06 +&-. 2-59308 35--06/2

?>!
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!"# $模印$戳印% 图 !##和贴花等装饰技法& 各法中以
刻花成就最高’其刀法起落顿挫$气韵贯通$刀断神

连$宽窄乍变’象骏马撒缰驰骋$游龙翻滚奔腾的自如

运用’能圆活流畅$犀利如飞地将美丽的形象准确地

表现于严格的装饰范围内而无一刀败拙’没有几十年

的专业实践和极其虔诚的敬业精神’是出不来这般高

超功夫的&同样’没有数代工匠把工具与工艺$形式与

技巧的合理配应’再综合这些因素对工艺材料进行各

种适合性技法处理’以完成工艺品在使用功能$生产

制造$ 经济价值和艺术效果上的要求的不懈努力’耀

瓷高超的装饰技巧和艺术风格’也是难以形成的&

中国人崇玉$论玉$养玉’在玉身上讲究自然天成

与后天雕琢(如何人为地创造出玉石高洁的色彩和光

润的质感’便是青瓷产生的原因之一和始终追求的最

高标准&宋代五彩纷呈$浓淡不一的北方青瓷局面’得

益于各自不同的原料与制作工艺’也是马蹄窑一个燃

烧室$烧成范围宽$温度差距大$气氛浓淡不一的窑变

过程所产生的&耀瓷釉色以橄榄绿中闪黄而区别于南

北各窑的青瓷’ 虽然橄榄绿色相较深’ 但高钙釉经

!$%&’高温烧成的釉面却十分坚硬玉润’ 透明极好’
加上闪黄’亮度很高’象中国画里) 以淡破浓*的手法

一样’灵感顿然生成& 所以耀瓷釉色沉着典雅而晶莹

润亮’又能最大程度地映衬其刻花装饰’并以稳重硬

朗的气色与刀锋犀利的纹样相配合&但因历史条件与

科技水平的限制’再好也是单一的青色’未有其他方

法和色彩为其装扮’ 只能在单色调中寻求突破的途

径& 正因此势所迫’工匠们才走出了大刻刀$宽线条$

有深浅的) 半刀泥*表现形式&) 半刀泥*线条剖面是一

个较狭长的锐角三角形’紧靠纹样边线处直深’由此

逐渐向外浅出(相反’从线条外沿刀痕消没处向里是

由浅及深的过渡’便形成了高低差& 坯体素烧后吸水

率加大’釉水浓’浸釉厚’高温本烧使釉易于熔匀漫

平’自然是高处釉薄色淡’低处釉厚色浓’这种釉色过

渡的丰富变化’把耀瓷装饰的色彩问题艰难而又十分

成功地解决了& 同时’这种线条在形式上是线与面的

结合’在技法上是刻与雕的结合’在效果上是工笔画

中勾勒与烘托渲染的结合& 因此’它是一条三维立体

的线条& 也由于线条自身的结构$变化$力度$速度和

湿坯施刻等原因’ 线始终处在突出的主要位置上’并

纲举目张地带动其它辅助因素的组合’使线的内涵同

其色彩一样丰富而充实&

耀瓷的造型是方正雄浑$ 挺秀峭拔和敢于出奇

的& 碗$盘一类品种齐全’造型平坦挺直而洗练统一’

带有金银器的源象’着重于小处的变化和线型重复的

手法& 低平的 #()% 图 !*# ’高耸的 %+)% 图 ),# ’容
量$用途和作法各有区别’折射了其民间窑场的性质

和宋代民众生活丰富多彩的文明程度& 瓶$壶$炉$罐

一类的立器多为方肩’形体丰满而雄浑端庄’显得格

外精神&造型圆中有方’方里是圆’并大胆使用体量差

图 $% 耀瓷器皿低平式 #!$ 图

&’()$% *+,-./0’1 2/03 40,.5#!$6

图 $7 耀瓷器皿高耸式 !!$ 图

&’()$7 *+,-./0’1 8.99./:!!$#

图 $; 吐鲁瓶体量比图

&’()$; <=/= 809.

$>?
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距悬殊的对比和三足鼎托的手法#使灵秀之韵从稳重

敦厚的气氛中渗透出来#方有大器晚成之感$ 缸%盒%

灯%托等杂件几乎浸透到了生活的各个方面#甚至包

括瓷像&但总能读到它’ 良好的平衡%正确的比例%睿

巧的变化和恰当的对比(的陶瓷造型语言$

由以上各项综合起来的耀瓷艺术#是中国文化发

展到宋代的特产#反映了那时质朴无华寓雄奇%平淡

自然见趣味的美学思想#与文风上讲究神%趣%韵%味

的宋词宋画是如出一辙的$出生于耀瓷故乡的画家范

宽和长安关仝#是’ 标程前古(的一代宗师#’ 关仝的峭

拔#范宽的雄杰#代表了宋初山水画的二种风格($关%

范的艺术成就#是从’ 卜居终南太华岩隈林麓之间(体

察自然%艰苦写生中得来的$ 他们的艺术之路和画作

同耀瓷在艺术风格上的相似#是一种民族文化现象和

精神再现#是一个地区民众的心性和祈望#更是劳动

阶层陶匠所制作的陶瓷#却被士大夫所喜欢受用的原

因所在$ 但陶瓷毕竟不是绘画#小手工业者陶匠也不

同于文人墨客#所以#从耀瓷艺术中流露出来的满足

于既得利益#盼求祥和%稳定和富有#追求理想化%牧

歌化生活的情绪更多一些$ 这是文人词画中所没有

的#也是耀瓷艺术比之于文学%绘画艺术更贴近生活#

更富于纯洁朴素的人情味#反映劳动人民审美观而独

特的地方$因此#耀瓷艺术是深深扎根于这方土地上#
凝聚了从唐至宋数百年来一代又一代陶匠和民间艺

人辛勤创造的智慧结晶$
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