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基于耀州瓷艺术装饰的现代产品设计研究
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摘  要：以耀州瓷的艺术装饰特征为出发点，分析了耀州瓷艺术装饰的本质和根源，并结合实例，论述了耀州瓷艺术装饰的

人文特征和时代特征，进而分析了现代产品设计中利用耀州瓷艺术装饰的必要性和可行性。在此基础上，提出了耀州瓷艺

术装饰与现代产品设计相结合的设计策略及设计方法，最后通过实例，对提出的理论进行了论证。
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Yaozhou Ware Style Art Deco in Modern Product Design
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Abstract:The nature and origin of the art deco of Yaozhou porcelain is explored from its artistic features. Then the necessity and feasibility 
for applying it to modern product design are analyzed through the case studies and the illustration of its cultural and historical characteristics. 

Finally, the design strategies and methods for combining the art deco of Yaozhou porcelain with the modern product design are proposed and 

supported with some application examples.
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　　瓷器是中华文明的瑰宝，是中华民族的伟大发

明，瓷器是一种艺术品，更是一种文化结晶，它凝

聚了中华民族的哲学思辨和人文情怀，是中国人大

智、大悟、大巧、大美的智慧的体现，耀州瓷亦是

其中的杰出代表。

　　耀州瓷(Yaozhou Porcelain)，被誉为“北方刻

花青瓷之冠”，始烧于唐代，五代时期发展成熟，

两宋时期达到鼎盛，金代续烧，终于元末明初，连

续烧造陶瓷的历史长达800余年，逐渐形成了包括

甘肃、陕西、河南、广东、广西众多瓷窑在内的宋

代“八大窑系”中历史最悠久、影响最深远的一个

窑系——“耀州窑系”。

　　宋代《德应侯（耀州窑神）碑记》里有这样一

段话：“耀州青瓷，巧如笵金，精比琢玉。始合土

为坯，转轮就制，方圆大小，皆中规矩。”[1]耀州

瓷的制作工艺与釉色、造型、纹样装饰不仅在中国

艺术史、工艺美术史和陶瓷发展史上留下了辉煌的

一页，而且体现了中国传统文化的发展和艺术的进

步，展示了时代风俗的变迁、审美情趣的嬗变[2]。

一、耀州瓷纹饰的文化特征

　　意大利著名设计大师乔治·亚罗曾说过“设计

的内涵就是文化”。[3]耀州瓷的价值，不仅在于制

作过程中所付出的心血和情感，更在于它所蕴含了

丰富的人文内涵，这是其成为人类历史上无与伦比

的艺术瑰宝的根本原因。其纹饰中所包含的人文特

征与审美趋向反映了中国传统文化中具有普遍代表

性的审美趣味及价值观念[4]。

(一)象征寓意

　　寄情于物、托物言志是中国人表达情感的方式

之一，人们总是希望把自己美好的祝愿和期望，寄

托在外界物质上，追求自身的君子情怀和满足趋吉

求富的心理需求，而耀州瓷上丰富多彩的纹样图案

正是精神寄托的体现。
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　　这些纹样图案华美而富有变化，且“图必有

意，意必吉祥”。如在植物花卉类中，多见象征“出

污泥而不染，濯清涟而不妖”的莲花荷叶，象征

加官进爵、高官厚禄的鸡冠花，象征凌霜傲雪、

坚忍不拔的梅花，象征仙逸洁身的菊花以及象征富

贵和美好的牡丹。除了采用单一的植物花卉组成多

种纹样形式以外，还往往将植物花卉与动物、人

物结合起来，组成更加生动多彩的纹样图案[5]。图

1是北宋时期的耀州窑青釉刻花牡丹纹瓶，瓶身以

“刻花”为饰，腹部刻缠枝牡丹花，下腹刻双层莲

瓣纹。牡丹花繁而不乱，花冠丰满，花枝缠绕，俯

仰结合。人物题材则以婴戏纹较为多见，“婴孩”

是人类生命延续的象征，中国文化中更有“宜男”

的寓意，耀州瓷上刻画出的赤裸身躯的孩童，有的

戏于花叶中，有的匍匐扳枝，有的攀树折花，有的

驯鹿赶鸭，有的抱球采莲。图2是北宋耀州窑青釉

刻花婴戏纹碗，碗内刻婴戏莲花纹饰，一肥胖的婴

儿戏于三朵莲花之间，两手腕各戴一手镯，憨态可

掬。此碗的婴戏纹饰抓住了孩童体态的主要特点，

用洗练的轮廓线将其五官的稚气和胖乎乎的体形生

动地刻画出来，真实地保留了古代儿童形象及社会

风俗画面，表达了人们对安居、幸福生活的憧憬。              

　　耀州瓷纹样的取材角度，写实、简练、传神的

剪影式造型手法，对后世西北地区的民间美术产生

了深远影响。在关中、陕北、甘陇地区流行不衰的

剪纸、年画、皮影、刺绣等民俗工艺品中，都不难

发现其烙印。

(二)宗教蕴涵

　　中国传统文化在其发展演化的进程中，逐渐融

合了儒家文化、道家文化和佛教文化，千余年来，

儒、道、佛共同推动着中华文明的繁荣和发展，耀

州瓷上丰富的宗教文化纹饰，体现了中华文明巨大

的包容性[6]。

　　中国儒家主张追求人与人、社会、自然的“和

谐”关系，而瓷器中蕴含了火的刚烈、水的优雅和

土的敦厚，“可参造化先天妙，无极由来太极生”[7]，

可以说，瓷器达到了儒家所倡导的“天人合一”的

情怀，实现了精神的升华。                          

　　佛教自东汉传入中国以来，倍受统治阶层所推

崇，最终使佛教深入社会各个阶层。耀州窑深受佛

教文化的影响，耀州瓷的纹样图案中具有浓郁的佛

教文化色彩，其中以佛教造像中的飞天、力士等纹

饰最为常见。唐代黑瓷塔式罐(见图3)，罐盖模仿

佛塔的九重相轮，罐腹鼓圆，贴塑模印莲瓣一周，

底座四角上贴塑有昂首振翅的瑞鸟和四个负重的力

士形象。除此之外，隐含佛教文化因素的动植物类

纹样如莲花纹、狮纹、象纹、摩羯纹等也成为耀州

瓷中极具艺术特色的装饰题材。

　　道教，作为中国土生土长的固有宗教，一些道

教题材的纹饰大量出现在瓷器上，如灵芝纹、八卦

图1  北宋 青釉刻花牡丹纹瓶                                
 Fig.1 Celadon Vase with carved peony, Northern Song      

 图2  北宋 青釉刻花婴戏纹碗
  Fig.2 Celadon Bowl with carved children at play, Northern Song

图3  唐 黑釉塔式盖罐                                           
Fig.3 Black glazed tower Jar, Tang Dynasty                     
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纹等，其中以云鹤纹最为常见。在道教文化中，鹤

是一种寓意长寿，祥瑞的动物，而道教的仙人大都

是以仙鹤或者神鹿为座骑。北宋耀州窑青釉印双鹤

纹碗(见图4)，碗内印双鹤展翅飞翔，其中一鹤口

衔芦苇，另一鹤口衔树枝。纹饰空间填以祥云纹，

显得饱满充实，生动活泼。

　　耀州瓷中的宗教纹饰，体现了人们追求自然和

谐、国家太平、社会安定、家庭和睦的期盼，充分

反映了中国人的精神生活和信仰心理，成为中华民

族的精神家园的物质载体。

二、耀州瓷色彩的时代特征

　　著名收藏家、古董鉴赏家马未都先生曾说过，

“以陶瓷装饰来看，纹饰与釉色是陶瓷之美的左膀

右臂，前者具象，后者抽象。”[8]釉色是瓷器的外

衣，也是意识形态和社会存在的反映，并且因时代

的变迁而产生变化。

　　耀州瓷的色彩首先是中国传统美学观的反映。

中国传统美学的一个显著特点，就是崇尚天然真

实，鄙薄雕琢伪饰，把自然朴素之美作为理想之美

的典范。耀州瓷作为这样一种美学观念指导下产生

的艺术作品，其釉色与诗歌、小说、戏剧、绘画、

书法等艺术形式相比，人工编造的痕迹更少。追求

自然天成的色彩美，成为耀州瓷的美学追求。

　　耀州瓷的色彩也是意识形态的反映。耀州瓷

虽属青瓷，但在长达800多年的发展过程中，其色

调也随着时代的变迁而发生变化。如唐代耀州瓷以

黑、白、青、黄褐色为主，而到了文化发展极为繁

荣的两宋时期，其色调呈现出稳定的橄榄青色，与

当时越窑“秘色”很相似(见图5)。诗人陆游曾在

《老学庵笔记》中写道：“耀州青瓷谓之越器，以

其类余姚秘色也。”[9]这一釉色迎合了当时文人的审

美情趣，也树立了后世对于瓷器的美学鉴赏标准，

对中华民族的审美意识和中国艺术的发展产生深远

影响。                 

　　耀州瓷的色彩还是社会经济水平的反映。许之

衡先生曾说：“瓷虽小道，而于国运世变亦隐隐相

关焉。”[10]色调的单纯，一开始就是瓷器烧制所追求

的目标，但在瓷器初创时期，限于烧制工艺水平和

瓷土的品质，这是很难完成的事情。比如耀州瓷在

唐代，烧制出来的白瓷都泛出淡淡的青色，这是因

为胎釉中所含有的金属元素无法分离所致，而随

着技术的不断进步，生产力水平的不断提高，到

了两宋时期，耀州瓷在色彩上已不存在任何限制(见

图6)。

三、耀州瓷与现代产品设计相结合的设
计策略

　　“越是民族性的，越是世界性的。”现代产品

设计必须融入文化的内核，才有可能得到持续性的

发展，才更有可能在国际化设计中寻得自身的位

置。如何将耀州瓷艺术装饰中的传统文化与表现形

式运用到现代产品设计之中，在体现民族个性的同

图4  北宋 青釉印双鹤纹碗
Fig.4 Celadon bowl with stamped double Cranes, Northern Song

 图5  北宋 青釉刻花牡丹纹盘                                          
Fig.5 Celadon plate with carved peony, Northern Song                  

图6  金 青釉鋬沿洗
Fig.6 Single-handled celadon washer, Jin Dynasty
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时创造出符合现代人审美心理的现代产品，可以从

以下三个方面来考虑，即：线条的提取与进化、质

感的层次与衍生以及意境的把握与传承。

(一)线条的提取与进化

　　在继承古陶器造型、青铜器造型、漆器造型乃

至历朝历代的瓷器等造型的基础上，耀州瓷发展出

了其独具特色的线条设计，其线条不仅有宽度，有

厚度，还有方向，甚至能表现出速度和力量，正所

谓“求其神韵、见其生气。” [11]当然，对于线条的

理解完全基于观者的主观感受，这正是中国线条的

魅力之所在。在现代产品设计中，以现代的审美观

念对耀州瓷纹饰图案中的线条加以理解、提取、改

造和运用，在表达设计理念的同时体现出文化个

性，是设计出富含中国文化元素的产品的关键。

(二)质感的表达与衍生

　　《礼记·玉藻》有云：“君子无故玉不去身”，

宋代文学家苏轼也曾说过“宁可食无肉，不可居无

竹”，中国人特别偏爱具有光滑、通透、细腻、温

润等质感的器物。当然，并非这种质感本身就具有

审美价值，而是因为它被赋予了更深层的象征意

义[12]，质感是这些内在意义借以表达的外在方式。

　　随着科技的不断发展和进步，新材料的发明和

出现，传统的“中国质感”正经历着新文化和外来

文化的巨大冲击[13]。但是浑厚丰富的寓意文化不应

伴随着新文化和外来文化的冲击而消失，而应始终

保持着相对的延续性和传承性。耀州瓷光洁匀静的

釉面、色泽青幽的色调、细腻温润的质感，已逐渐

与中国传统文化中含蓄、温和、中庸的审美标准和

处世态度相联结，并作为一种符号，成为现代设计

表情达意的形式载体。

(三)意境的把握与传承

　　从一定的意义上来讲，前文所述的线条与质感

都是在形的基体上做文章，而形离不开意来充实，

意离不开形的阐释。中国传统艺术强调精神的追求

和意境的表现，这是现代产品设计值得借鉴的宝贵

的灵感源泉。

　　现代产品设计对传统器物的传承不可能只局限

于可视的物化的形态，传统的审美观念和心理内核

才是现代产品设计的灵魂。尤其是其丰富的人文特

征和时代特征，不应伴随着文化融合而消失，而是

应该始终保持着相对的延续性和传承性[14]。只有将

情和意融入产品设计中，使之成为表情达意的形式

载体，才能使消费者在欣赏、使用产品的过程中激

发他们的联想，产生共鸣，获得精神上的愉悦和情

感上的满足。

四、设计实例

　　耀州窑有划花、剔花、刻花、印花、贴花、戳

花、捏塑、镂空等多种技法，其中又以刻花技术

最具特色和代表性。在幽静雅致的青釉之下，凸出

的线条造就了薄釉淡色，凹处的纹样因釉汁聚集而

色浓，从而使釉表呈现出层次分明、浓淡有致的色

阶，犹如玲珑剔透的玉雕。  

　　Philippe Starck设计的FLOS刻花水晶系列灯具

(见图7)，借鉴了耀州瓷的刻花技法，在水晶透明

灯罩上手工刻画出简洁的线条，美妙而生动，深浅

恰到好处，极致简约的设计手法创造出了纯粹完美

的和谐，其深厚的文化内涵让人领略到与众不同的

魅力。

　　FLOS系列灯具中，无论是吊灯、落地灯还是

台灯，其内罩无一例外的都设计成乳白色磨砂玻

璃，从而散发柔和的灯色，避免眩光的干扰，可谓

简约而有内涵。此款灯具也奠定了FLOS成为世界

上最具指标性的灯具品牌之一的地位。

图7  FLOS刻花水晶灯具
Fig.7 FLOS crystal table lamp
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五、结语

　　“没有灵魂的民族是没有希望的民族。”[15]对于

现代产品设计而言，好的设计不仅应满足功能的需

求，更应该是丰富知识的载体，完美的精神境界的

体现。而对于文化的肤浅理解与模仿或是对文化元

素符号的简单堆砌，都将使产品设计丧失文化精髓

以及民族个性[16]。

　　耀州瓷艺术装饰是中国传统文化的体现，包含

着民族的智慧和勤劳，包含着民族的认知和向往，

是中华民族留给世界的宝贵财富。只有在充分认识

和了解中华传统文化的基础上，才能将耀州瓷艺术

装饰中的人文特征与时代特征融会贯通，才能将现

代审美情趣与人的心理需求相结合，从而创造出具

有民族性、时代性和国际性的现代设计作品。
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